
Simbolismul 

. . Toa_te ~işcările ma~i în cuget~rea abstractă, toate schimbă
nle _m ahtudmea fi~ozo~ca a omulm, faţă de marile probleme· me
tafizice,. au avut m1şcănle lor corespunzMoare in literatura şi arta . 
neamunlor .. Ace~tea sint_ fap_t_e, şi _ele singure ar fi fost deajuns 
a pune pe gm~un pe partizam1 artei pentru artă; artei "în sine" .... 

:Marea mişcare pozitivistă din vremea noastră ca să nu mer
gem mai departe, a provocat în artă aşa zisul re~lism cu roma
nul n~turallst şi poezia Parnasienilor.-De cincisprezec~, douăzeci 
·de am încoace, o artă I}OUă, o poezie nouă s'a născut a evoluat 
-şi-a ajuns apogeul, şi ea corespunde unei mişcări noi' in cuo-eta~ 
rea modernă, în concepţiile noastre filozofice. e 

· Pentru arta realistă, ca şi pentru filozofia pozitivistă, cunos
·Cibilul singur există, preocupă cugetarea şi interesează inteligenta 
omului modern. Cunoscibilul, zice Littre, este ca o insulă În 
'întunericul necunoscibilului. Aşa dar limitele între domeniile 
acestor două mari abstracţiuni : Cunoscibil şi Incunoscibil, sint 
·precise şi bine hotărlte. Savanţii, psihologii · şi artiştii, ce a
parţin acestei mişcări, observă natura, sufletul omului, istoria, cu 
·seninătatea omului care se găseşte în faţa unor fenomene natu
rale, necesare şi foarte clar explicate prin cauze precise. Nu 
.cunosc grija dureroasă a necunoscibilului, · neliniştea dezespe
rantului "pentruce?" care se ridică mai imperios, mai netndu
rat şi mai chinuitor decît oricînd în urma explicaţiilor celor mai 
sigure şi a experienţelor celor mai probante, in domeniul acela 
în care sînt atît de siguri pozitiviştii .că incunoscibilul nu are ce 
căuta : în domeniul ştiinţii şi aJ. experienţii. Ei nu se miră, nu 
se turbură, nu au simţimîntul miraculosului şi al supranaturalu
lui, privesc toate lucrurile ca neexplicate, uitind adinc că sînt u
nele şi neexplicabile şi că îndărătul celor mai clar explicate gă
sim mereu ca ultimă cauză neexplicabilul. După ei, toate cite 
sînt, sînt pentrucă trebue să fie, şi se petrec aşa cum ne arată 
.experienţa că trebue să se petreacă! 

Metafizica e izgonită de pretutinde~i, artiştii şi lit.~raţii caută 
să ia cit mai mult atitudinea savantulm tn faţa naturu. Rornan
..cierii "se documentează" observă, ia:u note, fac experienţe. In 
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poezie aceiaşi tendinţă. ~econţe de Lis~e e ~lt se poat~ de· 
exact in descrierile sale dm C?nc?-t;. Jo~e lV~ana _de r:en!d1a e 
documentat şi adevărat în detmlănlc 1st~nce m 1'_1 OjJhees, Sully-. 
Prudhomme cunoşte în· amărunt mec~.msmul dehcat al. ~moţiu
nilor sale si nici unul nu cunoaşte griJa necunoscutulm ŞI dure
rea îndoelii fiorul miraculosului şi al tainei ce pluteşte, ne in-
cunjoară şi' ne pătrunde de pretuti~clveni. . V • • 

Totusi această durere metafiZica ex1sta în omemre~ ea s ·a 
născut od~tă cu inteligenţa omului, a fost cauza şi promotorul 
cugetării prilejul ştiintii şi al filozofiei. Drepturile ei sint vechi 
în suflet~! omului, rădacinelc ei adînci, şi trebuia să vie in evo
lutia cuo-eU1rii momentul cînd ea să şi le ceară, şi din aceasta 
clipă po~itivismul nu mai răspundea tuturor cerin_ţilor sufletului 
modern. Duşmanii săi au profitat de această cnză sufletească. 
proclamînd r banquerouta" pozitivismului şi a ştiinţii şi fondind 
efemerul "neocreştinis1nu. In realitate însă nu erau şi nu putea 
să fie astfel lucrurile. Noua mişcare era numai tendinţa de a 
lărgi şi desăvîrşi concepţia pozitiviştilor, pentru a o adapta ne
voilor şi cerinţelor noi ale spiritului vremii. In părţile esenţiale 
·pozitivismul este şi rămîne condiţia necesară oricărei cunoştinţi 
precise. Greşala, nu a pozitivismului, ci a pozitiviştilor este că 
au luat o abstracţiune drept o realitate, căci, dacă eliminarea in
cunoscibilului din domeniul experienţei este un procedeu minu
·nat ca metodă de cercetare, ei nu trebuiau să mte că e numai 
un procedeu*). Separarea cunoscibilului de incunoscibil e o ab
stracţiune, un mijloc rle a face cercetarea analitică mai bine şi 
mai lesnicios. De aici nu înseamnă că trebue să con!'liderftm in
cunoscibilul ca o realitate exterioară cunoscibilului şi să tăgă-
duim chiar că ar fi un incunoscibil, închipuindu-ne că putem 
explica cunoscibilul fără ajutorul lui. Pentru a răspunde deci tu
turor nevoilor sufletului omenesc şi a se conforma adevărulu-i, 
aşa cum il concepe cunoştinţa în actualitate, pozitivismul trebue 
să facă loc şi metafizicei, căci explicabilul şi neexplicabilul, cu
noscibilul şi incunoscibilul, naturalul şi supranaturalul sînt strîns 
legate în realitate, făcînd mereu unul si acelas lucru fiind as
pectele unuia şi acelaş fenomen. Ace~ta e se~zul şi ' caracterul 
noii mişcări în cugetarea contemporană. 

Cauzele acestei mişcări au fost mersul firesc al evolutiei 
concepţiei pozitiviste pe de o parte şi pe de alta a metafizicei 
în~~şi. Cu K~nt .. filozofi~ începe . a fi considerată pe deoparte ca 
_cntica cunoştinţu, descnerea modalităţilor şi limitelor facultăţii 
noastre de a cunoaşte, iar pe de alta ca critica activitătii noastre 

_pr~ctice. Sch~penhauer a .s.implificat şi întărit ştiinţa cunoştinţii 
pnn comentarule sale anahhce, iar Nietzsche a revărsat'o in su
fletul. tut~ror ~u puterea neinvinsă a verbului său arzător. Spe
culaţia f~lozofică s'a. cob?rît. de pe înălţimile în care plutea, izo
lată în Sisteme incllctte Şl an de, năzuind să devie umană şi vie.-

•). Andre Baull,ier. · Poesie Nouvelle. P~fis, iUercure de Franre.· J: 
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Sistemele de filozofie işi încrucişează argumentele ăt . -1 d 1 b t . . arz oare, ca 
p1c~t~Ţ1 _e e P u~ op1t 1~ ~Ietzsche, reci şi tăioase la man-
darmn mtelectuah ce s~nt. diSCipulii lui, mîngletoare şi dătatoare 
<~e sp~r~nţ~ la Hu?,la~IŞtl sau Pragmatişti, caracterul lor pretu
tmdem msa este nc1zmnţa de a se umaniza de a se · b ă , f ,., 1 1· 1 ,., . . , 1m r ca 
intr o orma n~e _easa. ŞI. apropiată tuturor. Din această apropi-
ere intre ~etafiZlcă ŞI vwţă s'a născut Simbolismul. 

In m_mt_ea rn~ltora dintre noi sint încă prevenţiunile cu care 
au fost pnm1t~ p~1mele opere ale siraboliştilor. Mare parte din 
ace~te J?re~e~ţJUm e:au îndreptăţite prin însăşi exagerările tinerii 
şcoli, .. al care1. adep~1 î~ focul primelor lupte au depăşit cu mult 
pr?p~nle lor. 1_ntenţiU~I. Aceasta explică pripeala cu care s'a 
pnm1t_ de opm1a pub~Ic~ in genere opinia banalului şi străluci
torulm .. ~carna~or de Idei Nordau, şi epitetul despreţuitor de ,De
cade~ţu, ce s ? arunca_t_ asupra. promotorilor unei mişcări, din care 
totuşi sau rid1cat glon!le poetice ale Franţei actuale: Henri de 
Regnier, Laforgue, rt'Iaeterlinck etc. 

A califi~a o întreagă mişcare literară ca degenerare e un . 
procede_u mai mult co:nod decit o metodă inteligentă şi dreaptă 
pentru JUdecarea evemmentelor şi manifestărilor sociale. 

Pentru cei mai mulţi dintre noi, simboliştii sînt ,cei ce au 
· născocit cu Ioa rea vocale lor", nu cunoaştem decit ecoul teoriilor ri
dicole ale lui Rene Ghil, după fantasticul şi fumistul sonet al 
vocalelor pe care l'a creat Intr'o pornire nereflectată Arthur 
Rimbaud. 

A noir, I rougc, U vert, O bleu, voyelles, Je dirai quelques 
jour vos naissances latentes !. .. Dar afară de Rene Ghil nimene 
nu a luat in serios această aiurare a lui Rimbaud, care declară 
el însuşi mai tirziu ,Histoire d'une de mes folies ... J 'inventais la 
couleur des voyelles ... " Iar pentru cei ce au trăit in Apus sim- • 
boliştii sint , Bohemii", mai concret cei doi mari dezechilibraţi 
Verlaine şi Rimbaud, mai ales Rimbaud bohem cam copilăros, 
bătăuş. zgomotos, tovarăşul nedespărţit al lui Verlaine în vaga
bondajurile lui la Bruxelles, la Londra şi apoi iar la Bruxelles, 
unde ciudata lor prietinie se termină cu două focuri de revolver 
trase de Verlaine asupra lui Rimbaud : unul din cei doi prie-
tini la spital şi altul la închisoare. In mintea celor ce , cunosc 
aceste amănuntimi a rămas mai mult viata extraordinară, plină de 
aventuri a lui Rlmbaud decit opera lui in care străluceşte o fan-
tazie nelnfrlnată si în care se rezumă o carieră poetică termi-
nată la 20 de ani ! Dar tendinţele, estetica şi caracterul poez_iei 
simboliste se desemnează numai tn operele ace.stora, desăvlrşm-
du-se ln altii ce nu au nimic din dezordinea ele conduită, din 
capriţiile, dudăţeniile şi fanfaronada ~e viţiu ~ cel~r ce au per
sonificat singuri in opinia publică m1şcarea s1mboh~tă. 

Violenţa, exagerările şcolii sim~oliste se exphc~ in parte 
şi prin aceia că promotorii au fost Şl sint "precurson". cum ~e 
zice Remy de Gourmont. · Poeţii~ căr.ora .P~ n~drept h s'a ZIS 
decadenţi, erau în realitate oamem prea ongmah pentru a se tn-
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voi să urmeze mai departe pe calea, n_u ?ătută,_ ci bă~ătorită de 
alţii, tn destul ~e ~al~nt~ţi pe~tru a ~es1mţ1 n~vo1~ ~n~t. arte noi, 
tn armonie cu 1de1 ŞI stmţtmmte no1, avind m e1 m~tmctul de 
creaţiune, de născocire, dar fără putere de _a-1 orgamza, cum a 
fost Rimbaud şi Mallarme, care apar în literatură cum apare 
Paul Cezanne tn pictură. Originalitate, talent au toţi ceilalţi poeţi · 
n·oi le lipseşte tnsă geniul, pentru a duce la desăvîrşire tendin
ţei~, avînturile sufletului conte~poran ~p:e o _for~!~~ de artă. n_ouă. 
De aCi tngîimeala şi exagerănle, ratăcmle, d1bumle teorehcJani
lor contrazicerile artiştilor, de aci acea lipsă de măsură şi de 
cu:Opăneală care face ca operele cele mai reuşite să nu fie totuşi 
operele desăvî_rşite ce realizaz~ aspi~a~iile art.istice ale unei. epoci. 
Totuşi simbolismul este o mişcare literară mdestul de bme de
semnată, răsfrîntă tn opere poetice de un talent remarcabil şi 
cu un caracter bine determinat şi original. 

In deosebire de Parnasieni, ei nu caută forma ce zugrăveşte 
direct realitatea, materialitatea vieţii, ci forma care evocă, sug
gerează, redă realitatea exterioară aşa cum o concepe : pătrunsă 
de taina necunoscibilului. Poezia lor nu urmăreşte efectul ce l'ar 
face pictura, ci, depăşind aparenţa materială a lucrurilor, ar vrea 
să producă efectul muzicei-să răsfrîngă partea acea plutitoare, 
tainică izvorîtă din negurile inconscientului, din genunea necu
noscutului, ce se ascunde îndărătul aparenţii sensibile a realită
ţii. Iar modul de expresiune al acestor concepţii a lor e simbo
lul. Şi aci iar trebue să facem o deosebire între simbol şi ale
gorie : alegoria e un mijloc artificial întrebuinţat în literatură spre 
a traduce o idee abstractă in imagini concrete, simbolul exprimă 
ceva real, existind în imaginele concrete înseşi, ceva însă ce nu 
se poate decît evoca, sugera ; el e rezultanta asociaţiunii în 
inconscient a senzatiunilor dela diferitele simturi care in loc să 
se răsfrîngă în imagini, se răsfrîng într'un sen'timent sau într'o i
magine răsărită din acel sentiment, in aşa numitele sinestezii. 
Aceste sinestezii sînt considerate de Max Nordau drept haosul 
senzorial ce a precedat dezvoltarea aparatului percepţional şi spe
cializarea simţirilor în organele lor proprii, şi deci ca un stigmat 
al degenerării, pe cînd in realitate ele corespund unei clipe din 
mersul evoluţiei ideaţiunii, sînt conforme legii veşnice după care 
analiza urmează haosului şi sinteza analizei*). Simbolismul r~s-. 
punde deci tendintelor inentalitătii · noastre actuale tendintelor 

' , ' . 
noastre de a sintetiza, tendinţelor noastre "sinestezice". Sines-
teziile şcolii simboliste sînt deci un semn de progres nu de de
cadenţă, de asernenea în toată mişcarea simbolisUi avem mai 
~~l~ o exuberanţă de viaţă nouă ce nu şi-a găsit încă forma de
fimtivă, o putere de reinoire şi de intinerire ce fierbe producind 
de multe o~ op~r~ incoherente, exageraţii şi aberaţiuni, dar dînd 
de multe on m1c1 capodopere de o artă superioară, de un iar-

· *) Senegalen, V. Me1·cure de France 1902 Avl'il.-Lt>s Synesthcsies et 
l'ec:ole symboliste. · . · · 
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mec nespus, ;a un fel de p~e~imţire a operii desăvirşite ce se 
va crea odata, dac~ s~ va _Ivl un geniu, un Victor Hugo sau 
un Byron, al aceste1 m1şcăn noi. 

Realiştii odinioară au lărgit domeniul artei revxrs· d · t 
t. t" 1 · · a m m e-

resul ar lS lC a~upra_ _umu. celor mici H1cind să strălucească tn 
artă reflexul Simpatiei u~Iversale pentru tot ce viază şi sufere 
şi acea.sta a fost r~voluţ1~ cea mai lnsemnată in arta realistă: 
Si~~ohsmul d~ az1_ ce~e. mtra~e~ in împărăţia artei, atit de zelos 
păz1t_a_ de estehca Şl cnhca ohc1ală, a unor fenomene psihice şi 
simţm, de ~ar~ ~c.oala precedentă nu a ţinut in destul samă, 
fenomene ŞI Simţm fără. de care concepţia despre lume şi viatrt 
n_u ~ complectă, nu mm răspunde felului nostru de a gindi Şi 
Simti. 

. ' Viaţa, şi deci şi arta _care _o răs_frînge, trebue să ni se pre
zmte in _acel amest~c d~ tamă ŞI real1tate, de necunoscut şi im
penetrabil, _de lu_m~?ă ŞI întunerec, in care o percepe cugetarea 
mo?er_nă. Su"!; boh~tu ca~tă a exprima in operele lor simţimintele 
şi 1deile nelamun_te prm care acest 11 inefabil" se reprezintă in 
sufletul nostru. E1 caută să trezească in noi simtimlntul miracu
losului, facultatea de a resimţi măreţia tainei, car~ ne înconjoară 
supt aparenţele amăgitoare ale unei realităţi, ce ne apare ca o 
privelişte cunoscut~, firească şi banală chiar prin obişnuinţa de 
a o avea inaintea ochilor de secoli. Avem de a face cu două 
lucruri, zice Maeterlinck, faptul şi explicaţia : faptul se constată, 
explicaţia e ipotetică. Dar să nu scăpăm din vedere, zice el, 
complexitatea înspăimîntătoare a fenomenelor celor mai naturale 
şi să ţinem mereu samă de taina ce pătrunde la fiecare pas în 
domeniul faptelor ce constatăm. Preocuparea aceasta e in toţi 
simboliştii, dela cti mai palizi, pănăla cei mai fanatici, in ape
Tele -fiecăruia e evocată o faţă a marelui necunoscut, e un reflex 
din miile de reflexe ale mirajului tainei şi miraculosului de care 
sîntem bintui ţi la fiece pas in viaţă Şi în ştiinţă; e tendinţa 
constantă de a exprima prin simboluri şi sinestczii simţiminte 
-şi idei pentru care nu avem încă expresiuni consacrate şi bana-
lizate prin uz. . 

Operele lor răsfring, unele mai strălucitor, altele mai şters , 
simţiri şi cugetări adinci, teribila "angoisse metaphysique" care 
îndurereaz[t şi stringe inima oricărui cugetător din vremea noas
tră ; neliniştea şi indoiala cu care fiecare din_ ~o~ cercete~ză pro
blemele cele mai strins legate de sufletul ŞI Imma celm ce-ar 
VTea să realizeze binele. Ei intrupează aspiraţiile, nădejdile, des
curajările şi deceptiunile cu care se frămîntă in noi instinctul de 
viaţă şi de cunoşti~ţă. Sint cîntăreţii sufletului ~ode~n ~ostog~
lit, învălmăşit pe oceanul nemărginit al intuner~cu.I_m Şl al tat
nei, orbit, uimit de fulgerile de lumină ale cunoştmţu. Toate ace
·ste frînturi din viata noastră sufletească sint redate tn operele lor, 
şi pentru cei ce le cunosc, nimic nu po~te fi. m~i revo~tător de: 
cît uşurinţa cu care li se aruncă de neştmtor~, dm. sţrămMate Şl 
din ţară dela noi, epitetul de .decadent", uşunnţa ŞI lipsa de con
:ştiinţă cu care se vorbeşte de opere ce nu se cunosc .. 



VIAŢA ROMINEASCA 
302 -------------~---~------------------

Dupa temperament şi puterea d~ talent şi originalitate a 
fiecăruia sint redate in operele lor tendmţele generale despre ca
re am vorbit. Unia mai puţin înclinaţi spre cugetare şi metafizică, 
cum c Moreas şi Henry de Regnier, au redat in operele lor mai mult 
nelămuritul simtimintelor ce pănă acuma nu au putut fi redate 
decit în muzica; nuanţe de sentiment ce nu pot fi descrise ci 
numai evocate. Jean Moreas, care şi-a inceput cariera literară a
firmandu-se ca teoreticianul simboliştilor în polemica lui cu Paul 
Bourde, cronicarul ziarului ."Le TemfJS 11

, şi in manifestul publicat 
în Figaro 11 şi comentat de Anatole France tot in Le Temps pe 
la 

1
l886 1), revine mai tirziu la o altă formf't mult mai directă in

cercind sa creeze o şcoală romanici'i, o artă plină de un arha
ism savant, ce nu pare a· fi destinată să facă mulţi proseliţi . Din 
cele dintii poeme ale sale, Les Syrtes, se observă puţina lui 
înclinare pentru simbolism, poemele sale sînt în genere elegante. 
pline de descripţiuni precise şi drăguţe, în imagini preţioase, cu 
cuvinte just~ şi bine găsite, adeseori arhaice, denotind încă dela. 
inceputul carierii gustul lui pentru vechea literatură din secolul 
al XVI~lea şi dinainte. Simbolurile nu sint nici în prea mare nu-. 
măr in acest volum şi nu prezintă nici adîncime de gindire, nici 
obscuritate. Nici chiar metrica nu e versul liber, aşa cum l'au 
întrebuinţat alţii mai îndrăzneţi duprt el. Numai supt influenţa lui 
.Mallarme păcătueşte el contra bunului simţ şi a sintaxei, cău
tînd să redea impresia prin sunetul vorbelor, nu prin înţelesul lor,. 
ş.i compunind versuri in stil absolut p~'tsăresc. Aceasta însă nu 
e decit o clipă din evoluţia lui sufletească, o rătăcire în potriva 
căreia el se ridică izgonind "neînteligibilul" din poezia ln prac
tică şi in teorie. El ne apare mai mult ca un diletant al sim
bolismului, in care . a voit să-şi ară te vutuozitatea lui poetică, tot 
atit de surprinzătoare în aceasta direcţie ca şi în altele, şi dove
dind uşurinţa sa de a întra în spiritul intim al unei epoci. Can-· 
tilenele sale sînt acele în care simbolul e mai caracteristic şi 
anume un simbol ce explimă, nu ideia, ci un fel de melodie 
care ar reflecta simţimintele nelrtmurite din clipele sufleteşti pline
de turburare şi de daruri vagi, de aşteptare a unui ce nedesluşit. 

Sous vos longues chevelures, petites fees 
Vous ~chantates sur mon sommeil bien doucement; 
Sous vos longues chevelures, petites fees, 
Dans la fon~t rlu charme et de l'enchantement. ... 

Henry de Regnier, cel mai muzical şi mai desăvîrşit ca. 
formă dintre simbolişti, in delicatele şi somptuoasele sale poeme 
~s.upra vieFi şi asupra morţii, redă, printre . florile pastoralelor şi 
1d!lelor, mtsterul problemei nedezlegate a soartei omeneşti. Mai 
a~es ln. C~r?eilles des Heures versul cinta ca o romanţă fără cu
v~nte S1mţ1!lle nelămurite ce plutesc între bucuria dulce a vieţii 
~~- P!~nsu_l 1zvor1t din cine · ştie ce colţ tăinuit şi necunoscut al 
funţn intime : · · 

l) Les prernieres .. llt'mes du symbolisme (Pari!i, Vanier 1~9). 
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Crois-tu que I'heure soit plus lente en nos vies 
pa:ce que nous chanton~ pour ne pas J'entendre . 
qu1 passe a vec sa corbellle fie urie 
rapide ou lente, 
derriere la haie ou le mur . ' derriere la sa1son ou I'annee? 
Son ombre est de cendre ou d'azur 
sa corbeille fraiche ou fanee ' 
elle se dresse haute et se c~uche et sourit 
doucement ou pleure, 
et le temps s'en va clair ou rrrl's 

b ' heure par heure.. . . 
Versul aces ta parca r~sfringe in el glasul firii tn care tre

mură toate visele omenirii de veacuri ... 

. Pentru a _reda a:_ea lume su.fletească nedesluşită şi veşnic 
sch1mbătoare m forma, dar ascuţ1ta şi intensă in sentiment bo
gată in nu~nţe ~e sentiment: revel'ia omenirii, ce nu poat~ în
căpea in. limbajul . nostru brutal prin prcciziunea lui, pentru a. 
reda grmul lucrunlor ce răsfring In el taina şi veşnicia, versul 
lui imbrac~ str~lucirea tuturor pietrelor scumpe. Viziunile sale 
sîr.t palate de onix pavate cu malachită, peste care se răsfring 
cascaclele de petre scumpe ale apusului, temple de porfir incu
nunate cu flori, peste care se revarsă aurul zorilor de primă
var~i, ingeri cu lănci de aur şi haine în strălucirea fetelor celor 
mai preţioase flori, grădini minunate şi codri în car~ tnvie şi 
trăesc, dind farmec umbrelor tai ni ce, toate miturile lumii vechi, 
toate plăsmuirile fantastice ale basmelor!. .. 

Toate aceste viziuni splendide nu sint in versul lui po
doabe deşerte ale abstracţiunilor sărace, ele sint . sernnijicative", 
căutînd să răsfringă viaţa sufletului nostru intrea5ă, in toată bo
găţia şi complexitatea ei. Henry de Regnier, in opera lui, işi afir
mă cu fiecare volum tendinta aceasta de a face din simbol lim
bajul firesc al unor simţiri şi gîndiri noi, ridicate în sufletul 
contimporanilor odată cu închegarea unei concepţii multiple şi 
complicate despre lume şi viaţă. Dupăce a căutat în Episodes 
(1888), prima operă in care personalitatea lui se afirmă cu cu
loare proprie, să intrupeze în forma strălucită şi pompoasă "vi
sul" ce-şi rîde de .zimbetul neînţeles şi straniu al vieţW, el 
caută să intrupeze în Poemes anciens et romanesques. (~890} · 
~visul vremurilor de-odinioară", într'un amestec de creaţmm fan: 
tastice istorie si Jerrendă. Trecutul nu moare, nu se şterge, c1 
trăeste' in suflet~! n;stru · trecutul, prezentul, viitorul, sint clipe 
in c~re sufletul omenirii ~e desfăşoară mereu acelaş, in acţiuni,. 
VÎS!Jri, şi opere. . . · 

Mitul e adevr1rat: frîntură din sufletul celor de-ochmoara .. 
visul către care s'a avîntat soarta omenească o clipa : 

o • • • • • • • 

ou notre âme a tente l'aventure eclatante . 
du mensonge eterne! pour qui d'autres sont morts ... 
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Printesele din vechile casteluri, gingaşcle figuri de-odinioară 
.ca şi Aria~cle antice sînt sim bolu:i ce dau graiu ~ugetării omeni
rii trezesc în sufletul nostru ecoun, ce deşteaptă dm somnul adinc 
.:al' uitării amintirea, in care trăeşte din nou "l'âme grave d 'an
tiques choses", suflare de dincolo de mormint încărcată de vi
suri ani şi glasuri moarte. In aceste poeme versul poetului 
se ~vintă în nemărginirea vremii şi a spaţi ului culegind de pre
tutindeni umbrele din vremile de-odinioară, crcind poeme in care 
se amestecă toate aceste plăzmuiri ale legendei seculare "rite 
de fable perdu ", în care visul omenirii a incercat să se închege 
in decursul veacurilor, pentruca in volumul următor, Tel qu'en 
songe (1892), poetul să reintre . în el însuşi, căutînd să prindă 
in miile de valuri ale vieţii interioare chipul adevărat al sufletu-
lui său propriu : 

O, Frere taciturne, en songe de mon âmc 
O, Voyageur, qui, reviens du fond de moi meme ... 
Par les chemins de ma Tristesse, 6 ! Revenu, 
avec ta face de pâle aventure 
. . . 
Pourquoi as-tu vecu mon destin et mes armes, 
ou ton ombre ă jamais est debout sur mes soirs ? ... 
Toi, beau de toute la tristesse, avec l'Espoir! 
En ton armure claire et par ta face pttle 
et q.ui, de ton doigt pur qu'alourdit une opale, 
ă ta levre ou tout sourire s'est accompli 
fais le signe hautain du silence ă l'oubli ! 
Din frămîntările acestei vieţi interioare se ridică ca în vis 

·chipurile enigmatice, şi plîns de o viaţă ciudată, cu gesturile şi 
atitudinile fiinţii lor: Tristeţa, în picioare sub ramurile salciei 

·plîngătoare sau rătăcind pe căi necunoscute cu sufletul indure
-rat pe care-I ocroteşte supt aripile ei, sau uitarea sămănlnd flori 
veştejite şi intorcîndu-şi faţa spre primăverile ce vor răsări din 
·nou şi mai ales copilul acela gol ce culege roze în umbr~t sus
:pinînd că a venit pe lume ... 

In Arethuse, publicat la 1895, toate simbolurile din celelalte volu
·me alcătuesc un poem în care formele de vis antice se desfăşoară 
in egloge şi pastorale, în peisagii admirabile, luind chipul vise
l~r sufletului nostru. Cupidon încununat de roze şi violete ca odi
moară, dar cu privirea pierdută ln vis, Narcis cercetîndu-şi chi
:p~l nu c~ ~rdoarea şi curiozitatea lui copilăroasă de odinioară, 
.CI cu nehmştea unei desnădejdi fără de sfîrşit... Şi admirabila 
bucată l'H01nme et la Sirene, care simbolizează atitudinea Qmu
lui modern faţă de natură, a cercetatorului neliniştit, care, în loc 
. să guste bucuriile ei, să se îmbete de farmecul frumusetilor ei, 
n 'a înţeles ' . 

qu'Elle etait la nature; il a voulu la Femme 
et, · sans avoir compris pourquoi elle etait nue 
i~ '! fait ~m flambeau de ce qui fut la flmm~e ! ... 

.a tnch1~:o In meditaţiile sale, a răsfrint asupra ei melancolia cu-
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getării lui, şi ~a s'a r~~bu_na_t omorindu-1 pentru a se intoarce. 
iarăşi Ia bucuna măreţu VIeţi universale care este m . . 

După Arethuse, in volumul jeux rustiques et d~n~rea e1:·· 
. · -ft 1 t L R zvzns, vm 

poem el~ ~~ 1 ~ăa C :s 1 os~aux de _la Plute, in care moartea este 
tema p:mcipa · in ece _e, oarte ~Imple ca compoziţie, sint de o 
gin~~ş1e, d~ o mela~col_Ie_ nesfh·şi~ă, răsfring ceva din pacea unui 
cirnihr,_ o tn~teţă_ făra mc~ o nădejde, dar fără nici un accent de 
răzvrăhr~, . ahtudmea . c~lm_ ce c~noaşte soarta neindurată, ordi
nea stab1htă ln veşmcit ş_1 o pnmeşte. Dar umbra acestei cunoş- .. 
tioţi sigure se _răsfr~nge ŞI asupra vieţii stinglnd strălucirea vese
liei şi făcînd ŞI m~_I dureroase, în melancolia sării, cintarea flau- . 
tului ; umbra morţn _pluteşte neliniştitoare, chiar in cîntecele ce 
sînt pline de o graţ1e mai duioasă, in acele ce nu sint decit 
profile săpate uşor sau chi_ar numai tablouri din viata cîmpe-. 
nească. E ln toată ~pera lui Hen_ry de Regnier, nu atit' conştiinţa 
clară a cugetătorulUl despre manie probleme metafizice nu ace-

. lui .pur conc~pt", pe care u_nia ?intre simbolişti il au' ln cuge
tare .ca o reahtate prea prec1să, CI reflexul acestui mare necu
noscut în senzibilitatea lui fină şi bogată; fiorul nemănrinitului . 
necunoscutului, a tainei ce izvorăşte la fiece pas in vi~ţă, . di~ . 
sufletul nostru ca şi din lumea ce ne înconjoară... Suflarea din . 
necunoscut, prezenţa acelui inefabil pe care il putem mai . mult 
simţi decît gindi şi ... De aci darul acela magic de a evoca de 
pretutindeni misterul, de a indica uşor şi sugestiv cu un gest, 
eu un sunet, cu un parfum toate posibilităţile unei stări sufle- . 
teşti, toate nuanţele unei cugetări răsfrlnte in senzibilitate : o alu-
zie la viaţă şi la misterul ei... 
· In haină bogată şi strălucitoare pănă la orbire, sau în dis-
crete şi gingaşe nuanţe sau numai în indicaţii şterse ca liniile u-. 
nui desemn . uşor, în schiţe, versul lui Henry de Regnier farmecă. 
deopotrivă prin forma lui desăvîrşită, . prin muzica atit de· va
riată a ritmului ce ştie să se mlădieze după cele mai fine nuanţe · 
ale simţirii şi cugetării, cit şi prin darul de a evoca ln perspec
tive infinite lumea bogată de idei şi de simţiri răsfrîntă in opera 
lui. In opera lui e durerea discretă şi fină a cugetătorului_ ce 
stă departe de durerile şi mizeriile In care se frămîntă ce1 ce · 
reprezintă "viaţa" în teribila şi dramatica ei luptă pentru a în-
vinge. . . . 

Intr'un articol viitor voiu cauta sa arăt ce devme stmbohs- · 
mul la acei cîntăreţi ce se coboară de pe înălţimile reci şi ele
gante ale cugetării, de unde viaţa se · co~~emplă ca un spectacol 
ce şi-1 dă cugetarea ei înseşi, la clntăreţn care răsfrlng in cinta-

. rea lor durerea, cu care se dă acest spectacol, m!sterul, c~ care 
se. desfăşură viaţa împărţind atit de neegal rolunle actonlor tn . 
rea-lizarea spectacolului. 

Izabela Sadoveanu-Evan 


