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CUVANT INAINTE

Participantda activa la mai multe editii
ale Festivalului National ,.Lucian Blaga”, or-
ganizat anual la Targu-Mures, Maria Dorina
Pasca a prezentat, de fiecare data, cate o co-
municare legata de opera literara si filosofica a
magului de la Lancram. Dar, dupa cum se vad
lucrurile, ..tema Blaga™ nu s-a sfarsit pentru ea
(cum nu s-a sfarsit nici pentru alti participanti)
odata cu incheierea editiilor succesive ale Fes-
tivalului targumuresean, continuand aproape
obsesiv cu aceasta si generand un interes, me-
reu crescut, pentru diverse aspecte ale creatiei
atat de complexe a lui Lucian Blaga. Acest lu-
cru este dovedit de numeroasele sale studii si
eseuri publicate in ultimii ani, in diverse re-

viste si culegeri de studii stiintifice, in paginile



carora opera blagiana cste privitd si analizatd
din diverse unghiuri.

Autoarea recurge intens. de accasta
datd. la procedee legate direct de activitatile
sale profesionale, identificand cu ingeniozitate
si staruind, in investigatia intreprinsd, asupra
unor Repere psihologice in poezia blagiana. in
acest context. Maria Dorina Pasca isi focali-
zeaza studiile asupra catorva aspecte de fond
din structura liricii lui Lucian Blaga, precum:
cuvantul, humina, timpul, apa, casa, pragul
usii, ciclul vietii, varsta copilariei. intelegerea
prin negare, tdcerea, dorul, povara, sufletul
s.a.. pe care le analizeaza $i le interpretcaza
prin prisma conceptelor si a teoriilor specifice
domeniului psihologiei, unghi mai putin frec-
ventat de criticii si eseistii antrenati in exegeza

operei lui Lucian Blaga.

Eugeniu NISTOR



De ce?

Ca intotdeauna, pentru noi, cei care
venim dintr-un alt rost al cunoasterii firii si
fapturii omenesti — psihologia, poezia bla-
giand innobileaza dar si ofera suportul inva-
riabil si aproape inepuizabil al cunoasterii
vazuta ca o consecintda a valorii si evolutiei
spre 0 noua matrice spirituala .

Astfel, a intelege universul poetic bla-
gian este. si cei apropiati intelesului neinteles
0 stiu, o adevarata “calatorie psihologica™.
fapt ce determina cunoasterea autorului si
din alte perspective decat cele atat de “uzu-
ale™ marelui public.

In aceastd cadentda, elementele de
structurd psihologica se implica intr-o perpe-

tud cunoastere. traversand momentele evolu-
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tiet inter si intrapersonale, astfel incat, poezia
blagiana poate deveni la un moment dat,
reper al conduitei si atitudinii comporta-
mentale a celui care se descoperd prin
cuvant.

De ce ne-am oprit si-am acordat aten-
tie acestui segment cogniscibil din poezia lui
Lucian Blaga?

Cu siguranta din dorinta de a completa
cu elementul psihologic, cautarea ca reper ,
asa cum o aborda insusi poetul:

“Sapa numai , sapa , sapa

pana dai. de stele-n apa.”
ca fapt ce intregeste filosofia cuvantului si
cuvantul filosofic, astfel incat “Eu simt ca
sufar de prea mult suflet™, ar fi fost con-
cluzia celui ce “Rapa Rosie™ 1i era draga.

apartinandu-i spiritual pentru totdeauna .
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Cuvantul — matrice spirituala

,»La inceput a fost cuvantul”. dar.
pentru Lucian Blaga, acesta a trebuit sa mai
astepte, precum coconul in cristalida sa,
ceasul omenirii in care sa iasa la lumina.

Asa precum insusi poetul avea sa
spund in “Hronicul si cantecul varstelor™
(1965), citez: “inceputurile mele stau sub
semnul unei fabuloase absente a cuvantului.
Urmele acelei taceri initiale le caut insa in
zadar in amintire”, ne trimite in nelinistea
fiintel sale. unde. adunate, vorbele asteapta
clipa. Cici. mirifica lume a cunoasterii vine
spre el, o intAmpina, intra pe portile-1 des-
chise dar, fiinta-i plina de intrebari si
Jjumatati de raspunsuri, nu era pregatita de a

spune cuvantul,



Copilul Blaga nu comunicd prin cu-
vinte, el “adulmeca™ cuvantul si face posibila
prezenta sa alaturi de ceilalti. in mod aparte,
“caci lumina cu care ochii mei raspundeau
la intrebari si indemnuri era poate mai vie si
mai intelegatoare decat la alti copii, iar
urechea mea, ispititd de cei din preajma, se
dovedea totdeauna fard scaderi.” Practic,
copilul Blaga, nu este pregatit sa comunice
prin cuvinte. El “adulmecad™ cuvantul, ii
face:ochi, urechi, gest, miscare si porunca,
inlocuind astfel, inexpresivitatea simplelor
sunete rostite uneori suierate printre dintii
inca neiesiti cu totii si ei la lumina.

Nu putem spune ca EL nu incearca sa
comunice, caci de fapt lucrul acesta se
intampla. dar copilul Blaga, asa cum
mentionam anterior, o face in felul lui. Este

momentul in care. avand deja patru ani si



nerostind nici macar “mama” / “tata”,
ramane incd in lumea “necuvantului
cuvantului sau™. nefiind pregatit a iesi in
intimpinarea acestuia, motivandu-si mai
tarziu gestul prin, “Cazul prezentand fete
atat de ciudate. nu putea sd aiba decat
explicatii intre care nici astazi nu m-as simti
chemat sd decid. Poate cd starea mea
embrionara se prelungea dincolo de orice
termen normal, pentru cd avea in vedere un
urcus tocmai de toate zilele, sau poate o
nefireasca luciditate s-a varat cu efecte de
anulare intre mine si cuvant.”

Daca privim din punct de vedere
psiholingvistic. insasi cuvantul. CUVANT,
vom observa ca el declanseaza la un moment
dat. o oarecare retinere in folosirea sa. cat si
a celor care i-ar succeda. Format dintr-o suita

de consoane, CUVANTUL nu este apropiat



copilului, nu-l fascineaza. el. adunand de
fapt, toate celelalte vorbe ce-ar trebui rostite.
Copilul cauta de fapt, muzicalitatea limbii.
fantastica lume a interiorului sau care, cu
teamad si incertitudine, nepregatit 1inca.
asteapta clipa in care. “ceva™ sa declanseze
“torentul de vorbe™.

Interesant si cu largi valente implicate
in psihologia comunicarii, o are in acest caz.
insusi cuvantul care declanseaza “venirea in
randul celor care cuvanta”, acesta fiind la
antipodul vorbirii, adica, mutenia.

Da, am putea remarca faptul ca la un
moment dat, copilul Blaga se identifica cu
“mutenia sa voitda” care-l determind a fi
altfel. a avea o lume a sa. proprie. dar, a fi si
pregatit ca in clipa doar de el stiutd, sa
inceapa a vorbi, dand astfel importanta

cuvantului.
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Apare acest “clic”™ in momentul in
care. constientizeaza faptul ca lumea sa. a
necuvantului, se poate spulbera nefiind inte-
leasa. iar ascunzisul de vorbe™ sd nu mai fie
o placutd si fantastica joaca, ci. o pedeapsa,
un insemn, o noud identitate. aceea de MUT.
“Criza™ e declansata de mama, “"Se cdznea sa
ma Induplece. sd-mi starneasca mandria.
Dragul mamei, tu esti copil mare acu! Va
trebui sa vorbesti ... Asta nu se poate. Asa
nu mai merge... Ne faci de rusine ... Azi-
maine copiii din sat au sa spuna ca esti mut.”

Si astfel, asistam la cea ce familia sa
astepta incepand cu obisnuita “gangureala”.
sa apard pe lume. cuvantul. Acum considera
coptlul Blaga ca a sosit momentul. Este
pregatit a trece printr-un zbucium de-o
noapte pe care voit o uita in “viata sa fara de

grai” si incepe a vorbi.



Clipa este magnifica deoarece, ™Si
prinsei a vorbi vorbe legate. Tineam mana
rusinat peste ochi si vorbeam. De sub
streasina degetelor si a palmei, cu care ma
aparam incd de lumea cuvantului, graiul
lesea din gura mea, intreg, lamurit, picurat ca
argintul strecurat. Cuvintele le rosteam asa
cum le culesesem din sat, dialectale, netezite
sau roase de-un uz obstesc, dar fara de
trunchierile sau stalcirile, pe care oricine le-
ar f1 asteptat de la un copil inca nemuncit de
nici un exercitiu al uneltelor comunicative.™

Suntem de fapt in momentul in care,
copilul Blaga paseste in lumea cuvantului.
doreste sa taca parte din ea, considerand-o
fantastica si plina de miracolc. Paseste fara
echivoc pe pragul vorbirii, avand perceptia
sa proprie despre lume si cuvant. Din acest

moment, el isi “ia in folosintd cuvintele™,



“Cuvintele 1mi erau stiute toate. dar in
mijlocul lor eram incercat de sfieli, ca si cum
m-as f1 impotrivit sa iau in primire chiar
pacatul original al neamului omenesc™.

Si astfel. pornind pe drumul sinuos al
cuvantului, Lucian Blaga va alege in felu-i
propriu, de-a iubi si ridica la rang de “arta a
cuvantului”, vorbirea. Interesant revine
peste ani faptul cad. poetul face trimiteri la
perioada “muteniei sale™. atat pentru a-si
explica straniul fenomen, cat mai ales, a-si
regasi “matca” cuvintelor sale.

Acum e timpul si pentru cuvantul
MUT. El vine spre receptor cu intensitatea
declansarii  unei reactii in lant care
“bombardeaza™ restul cuvintelor trimitandu-
le in lume. Teama de a fi considerat mut si a
nu mai putea iesi din lumea adevaratilor muti

cat si excluderea din comunitatea la care se



raporteaza, cea a copiilor si-a satului, face
ca perioada de cocon, sd incheie “haotica si
dulcea preumblare a cuvintelor™.

Din acest moment, copilul Blaga devine
pamantean, iar reintoarcerea sa la acea
vreme, ¢ poate intelepciunea timpului, adusa
in poezia “Autoportret™ fiind de fapt, “patria
sa”. Din punct de vedere psihologic, “Auto-
portret”™ este "o cazna a cuvantului” Tnsusi
poetul intorcandu-se la valoarea declansa-
toare de afect a cuvintelor:

-MUT - MUTA - CUVANT -
CAUTARE -
“Lucian Blaga e mut ca o lebada,
in patria sa
zapada fapturii tine loc de cuvant.
Sutletul lui e in cautare,
de totdeauna

st parca la cele din urma hotare.



El cautd apa din care bea curcubeul

El cauta apa

din care curcubeul

Isi bea frumusetea si nefiinta”™

Poetul se reintoarce la intelepciunea
“muteniei sale”™ dand cuvantului valoare de
identitate. cici in patria sa. zapada tine loc de
cuvant. Interesant e faptul cé aici, zapada nu
e vesnica. ea tine doar loc, pana cand. in
cautarea-1 mutd, sufletul poetului gaseste
hotarul cuvantului. De aici porneste in lume
cici, bea cautata apa a curcubeului ce-aduna
frumusetea si nefiinta.

Pentru Lucian Blaga, lumea sa inte-
rioard isi are echilibrul celor doua taramuri
de vorbe si anume:CUVANT si MUT, ele
declansand in timp. cautari si intelepciune.

ajungand la hotarul stiutelor si nestiutelor.



raspunzand la jumatatile ramase din vremea
“absentei cuvantului™,

Nu intamplator ne-am oprit asupra
“cuvantului” la Lucian Blaga, deoarece el
va declansa mai tarziu, similitudinea cu
“poezia”, precum la marginea lumii e po-
vestea, lar ea, vorba, scoate la lumind fra-
manntarea perpeutd a sufletului poetului,
care, face din “mutenia sa”, e mut ca o
lebada™, o identitate aparte a personalitatii
sale, marcand de fapt, intelepciunea
cuvantului, aducandu-l din neinceputurile
sale, in ince-puturi de forme si destine.

Si privindu-l parca pe copil, cuvantul
intreaba:

“Nu-ntelegi?
Am sosit!
Nu te bucuri?

Sunt aici.”



Lumina — codificare psihologica

Pentru multi dintre cei care privesc
imaginea poetulut Lucian Blaga, le va fi
destul de usor in a descoperi o unda de mis-
ter, de neinteles si de nepdtruns a intregii
sale fapturi. Ochii lui, mai ales acestia.
joaca dualitatea luminii si misterului. Privi-
rea lui vine parca dintr-un loc anume unde,
descoperd misterul lumii. El este, asa cum
singur se autointitula “mut ca o lebada™. greu
de patruns.in intelepciunea privirii si a
cuvantului.

De fapt, Lucian Blaga se incadreaza
in tipul introvertitului. Lumea lui razbeste la
lumina intelesului, destul de greu. fiind

incarcatd de semnificatii ce fac din relatia



dintre poet si cititor, o adevarata si tainica
cunoastere a Eu-lui.

In acest context, pe nimeni nu mai
poate mira prin semnificafia cuvantului,
textura poeziei blagiene. Ea motiveaza starea
introvertitului de a “macina, rasturna, incar-
ca, surprinde™ cuvantul innobilandu-1 cu
nemaipomenita-i aurd, oferindu-l apoi spre
“devorare™, cititorului. Astfel, cuvantul ajun-
ge sd transmita mesajul, fiind puntea de
legaturd a poetului cu lumea.

Chiar dacd pare de nepatruns in
propriu-1 neinteles, poetul lasa deschisa usa
cognitiei $i comunicarii cu cei din jur,
facandu-i partasi la frumusetea cuvantului.
aducand si adaugand lumina, o lumina ce
vine dintr-un prea plin de intelepciune si

dumnezeire.

o
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Sub o asemenea codificare a trans-
miterit mesajului, apare lumina ca motiv in
poezia blagiand. Ea lumineaza, straluceste,
prinde sensul, dedubleaza. innobileaza. spul-
bera, nauceste si chiar, coboara intunericul.
Este de fapt, o lumina speciala ce are forma,
culoarea si mirosul cuvantului ce-l daruie
spre a intelege clipa aurie, intalnitd deloc
intamplator in poezii ca:

- Eu nu strivesc corola de minuni a

lumii

[Lumina

Lacrimile

Lumina raiului

apartinand volumului “Poemele luminii™-
1918
- Biografie-cuprinsd  in  volumul

“Lauda somnului™1929

[
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- Din adanc-cuprinsa in volumul “La

cumpdna anilor™-1933

- Pe multe drumuri

- Epitaf
regdsite in volumul “La curtile dorului™-
1938

- In timp-cuprinsa in volumul “Vars-

ta de fier” (1940-1944)

- Daca m-as pierde, regasita in “Co-

rabii de cenusa™

s

- Poezia. regasita in “Ce aude uni-

cornul™.

Acestea ar fi cele zece poezii in care
motivul luminii codifica: trairi, stari si
sentimente, imprima atitudini si comporta-
mente, dezvaluie apartenenta la cognitie.

Prinsa intr-o contextualitate sau alta, lumina



dezvéluie din imensa lume a poetului,
legatura acestuia cu cititorul.

El insust in Poezia spune ¢d in lumina
sa. fulgerul traieste doar o clipa, atat cat e
drumul din nor pana la copacul dorit. precum
aceastd atingere-comunicare:

*Si poezia este asa.

Singura-n lumina sa

ea tine pe cat tine:

din nour pana la copac,

de la mine pan’ la tine™
Aici, lumina daruieste si calea cunoasterii,
fiind puntea ce uneste. inchizand cercul
dintre mine si poet, poet $i mine.

Dar., pand la aceastd similitudine. lu-
mina dainuie, daruieste si se contopeste cu /
in puterea cuvantului. Si astfel, in poezia Eu
nu strivesc corola de minuni a lumii, lu-

mina ¢ ziua si noaptea. e dualitatea perma-

[
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nenta a patrunsului §i nepatrunsului, e lupta
increderii si neincredererii poetului. in linis-
tea si nelinistea sufletului sau. El surprinde:

“Lumina altora

sugruma vraja nepatrunsului ascuns in
adancimi de intuneric™
pe cand el, in candoarea clipei:

“dar eu,

eu cu lumina mea sporesc a lumii

taina”
din feerica, lumina devenind aura nepaman-
teand caci, poate mantui si spori a lumii
taina.

Lumina e iubire si poetul iubeste pre-
cum EL cand, “zi-sa sa se faca lumina si
lumina s-a facut™ in cea dintai zi, dandu-ne
viata ce opreste intunericul, navalind peste

not:



O mare

si-un vifor nebun de lumina

facutu-s-o-n clipa:

o sete era de pacate, de doruri.

de-avanturi, de patimi,

o sete de lume si soare.™
[ubirea este in fapt “ultimul strop din lumina
creatd in ziua dintai”(poezia Lumina). Dar
lumina e si iubirea poetului pentru ea (Pe
multe drumuri) ¢l nestiind:

“Unde dormi astazi-nu stiu. Nici un
cantec nu te gaseste. Astazi

tu esti unde esti. iar eu aici...”
dar stiind totusi ca:

“In gradina mea florile

spre alte foarte Tnalte poieni tanjind
mai invoca si acum

lumina ta fara de nume”.



Lumina e durerea neascultarii si pa-
catulur (poezia Lacrimile), pretacuta-n lacri-
ma ce Mantuitorul o aduce spre alinare,
atunci cand nesocotim in taina, puterea cu-
vantului:

“Stapane, ia-mi vederea,

ori daca-fi sta-n putinta

impaienjeneste-mi ochii

cu un giulgiu,

sd nu mai vad

nici flori, nici cer, nici zambetele Evei

si nici nori,

céci vezi-lumina lor ma doare™.

Lumina aduce neincrederea si nepu-
tinta de a trece puntea din dorinta de a
intelege iubirea si pacatul, ca ispita alegerii
intre rai si iad. In poezia Lumina raiului,
poetul se intreaba:

“De unde-si are raiul



lumina? —Stiu:Il lumineaza iadul cu
flacarile lui!™

Ajungem oare si fim puternici si sa
rezistam ispitei? Vrem trandafirul fara spini
sau doar patrunsul gand al inteleptului.
ajunge?!

Lumina calatoreste cu poetul. (in poe-
zia Biografie) fiind cautarea acestuia, des-
lusind lumea si asteptand sd comunice cu ea:

“Unde si cand m-am ivit in lumina,

nu stiu,

din umbra ma ispitesc singur sa cred

ca lumea e o cantare™.

Cauta, percepe. se identifica in lume,
ajungand a accepta cd nu existd perfectul, el
fiind totusi pamantean céci:

“De umblat. umblu ca fiecare,

cand vinovat pe coperisele iadului.

cand fara pacat pe muntele cu crini.”



acceptand insd: necunoscutul, neprevazutul
si chiar misterul. ca semn:

“Binecuvant painea si luna.

Ziua traiesc imprastiat cu furtuna.”

Lumina e si teama de intuneric. Poe-
tul e singur si temator. Nepregitit inca pentru
“marea trecere”, poetul trdieste spaima si
angoasa mortii. Nu stie “cat de adanc e
adancul™ si se-ntoarce spre fiinta datatoare
de viata, intreband (poezia Din adanc):

“Mamad, tu ai fost odat” mormantul meu,

De ce imi e asa de teama-mama-

sa parasesc iar lumina?”

El invoca din nou fiinta mamei (poe-
zia Epitaf) ca stabilitate, sporirea increderii,
dar si ca reper al dorintei de a cunoaste din
timp, calea:

“Mumele sfintele-

luminile mii,

30



mume sub glii

isi iau in primire cuvintele.

Inca o data te-adapa.”

Pana la urma, poetul accepta lumina
ca trecere (poezia Daca m-as pierde), im-
pacandu-se cu sine insusi:

“Dac-as uita cine sunt, tradandu-ma
pentru o altd lumina,

in trupul meu osul s-ar face aur.

Privighetoarea in noapte

de sufletul meu nu s-ar feri ca de-o
rea viziune.”

Sitotusi. lumina e masura faptelor, e
trecerea timpului (poezia In timp). Poetul
ajunge sa se raporteze la ceva, se identifica
sau nu cu cei din jurul sdu. avand in
permanenta. nevoia echilibrului:

“Dar faptele mele unde sunt?



Faptele ce ar putea peste mine martu-
rie sa stea in gradina, in lumina.”
dandu-1 siguranta drumului ales.

Surprinsd lumina sub identitati ce
dezviluie din intelepciunea cuvantului. co-
dificarea psihologica a mesajului acesteia,
rezidd in posibilitatea de contopire a poetului
cu EA. cea datatoare de viata, dar si de aura,
neant si vesnicie. Lumina traieste astfel prin
mesajul poetului, binecuvantand ziua cea
dintai ca insusi miracolul vietii. El, cu pute-
rea ce dainuie-n privirea lui, vede, daruieste
si imprastie lumina. Fii aproape cititorule
de a cuprinde in cuvinte, lumina caci

... lumina din lumina...”



Timpul — perspectiva psihologica

Este timpul o masura? Poate el sa
cuantifice, sa evidentieze, sa valorifice, si sa
stabileasca niste structuri pentru neant? Infi-
nit? Si atunci, ce este timpul? Si-n aceeasi
enumerare, am putea adauga: este clipa, este
umbra, este urma, este roata soarelui si-a
lunii, este drumul zilei spre noapte si poate,
nu in ultimul rand este rostul dintre viata si
moarte.

Timpul este dimensiunea trecerii. El
incumba propria percepere a individului,
astfel incat, personalizat, timpul isi adjudeca
trairi si sentimente, reusite si esecuri, dar mai
ales, face din lumea inconjuratoare, moda-
litate de exprimare psihologica a implinirilor

si/sau neimplinirilor intr-o anumita secventa
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datd a dezvoltarii umane. Timpul poate: s
curga, sa se opreasca, sa inlemneasca, si se
piarda, sa se dilate, dar din toate stirile sale,
omul va alege ceea ce la un moment dat, il
poate reprezenta si percepe ca atare. Timpul
este masurabil in unitati perceptuale atipice
in cele mai multe cazuri datorita initierii
noastre personale in / la timp. Timpul meu
poate fi cronologic si acelasi cu timpul
tuturor Tn momentul acel dat, dar din alta
perspectiva, absolut personala, el reusind si
se identifice, printr-o alta matrice a proprie-
mi personalitati. Poate, de aceea, in uzantele
zilnice, intdlnim adeseori expresii ca:
»este timpul meu si fac ce vreau cu el”
- ,hu este acum momentul si timpul
potrivit”
- ,.h-a venit inca vremea (timpul meu)”

- ,.nu te lasa doborat de timp”
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lista putdnd continua iar observatia ce se
impune fiind aceea care diversifica din punct
de vedere psihologic, perceperea in timp a
timpului — cand?, aliaturandu-se valoric
spatiului — unde?.

Sub aceste cateva identitati secventiale
ale timpului, incercam a evidentia preocu-
parea atat a poetului cat si a filosofului
Lucian Blaga, asupra timpului, el insusi
avand ca titlu al volumului publicat la Cluj in
mai 1924 ,,in marea trecere”, similitudinea
cu timpul ce se scurge, fiind evidentiata.

Astfel, in cautarea noastra privind
perceperea blagiana a timpului nu facem
decat sa aprofundam (ca si in precedentele
studii) implicatiile din perspective psiholo-
gice ale mesajului personalizat ce strabate
universul poetic. De fapt, tindem a parcurge

si apoi a inchide, la un moment dat, cercul
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(intregul) interpretarilor psihologice a crea-
tiei literate, aducand in prim plan, implicarea
directa a poetului.

Descoperirea si redescoperirea multi-
plelor fatete ale exprimarii atitudinale ale
poeziei face din autor un autentic investi-
gator al fiintei umane, mai precis al sufle-
tului sdu atat de neinteles ce se poate pre-
face-n neintelesuri si mai mari. Este, rimane
si va continua Lucian Blaga sa fie o enigma,
0 mare necunoscutd? Daca din aceasta pers-
pectivd ne-am opri o clipa asupra titlurilor
date volumelor sale, am remarca nuantele
timpului, sub forma:

- ,,Poemele luminii” apare la Sibiu in 20
aprilie 1919
- ,Pasii profetului” apare la Cluj 1in

februarie 1921
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- In marea trecere” apare la Cluj In mai
1924

- ,,Lauda somnului” apare la Bucuresti in
februarie 1929

- ,La cumpana apelor” apare la Sibiu in
martie 1933

- ,,La curtile dorului” apare la Bucuresti in
1938

- ,,Nebanuitele trepte” apare la Sibiu in
aprilie 1943

-, Varsta de fier” apare cuprinzand
perioada 1940 — 1944, formata din cele
patru cicluri ,,Varsta de fier”, ,,Corabii cu
cenusa”, ,,Cantecul focului”, ,.Ce aude
unicornul”

- ,Mirabila samanta” apare in 1960,
identificand astfel ,,sinonime” ca: lumina,
pasi, trecere, somn, cumpana, dor, trepte,

varsta si samanta, toate reprezentand in
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acceptia noastrd o marca personala de
percepere a timpului de catre poet.

Din aceasta perspectiva , lucrarea noastra
de cautare a timpului in poezia blagiana,
s-a oprit asupra poeziilor:

- Ceas aparuta in volumul ,Nebanuitele
trepte” la Sibiu in aprilie 1943

- In timp aparuta in volumul ,Nebanuitele
trepte”, Sibiu aprilie 1943

- Timp fara patrie aparuta in volumul
,»Varsta de fier”, 1940-1944

- Zi si noapte aparutd in volumul ,,Varsta
de fier”, ciclul ,,Corabii de cenusa”, 1940-
1944

- Ceasul care nu apune — aparuti fin
volumul ,,Mirabila samanta” 1960

toate sintetizand dimensiunea si varietatea

perceptiei acestuia asupra motivului abordat.
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Dar, in marea noastra calatorie pe ta-
ramul timpului, e absolut necesar a porni de
la moto-ul ales de poet pentru a fi pream-
bulul volumului ,.In marea trecere” aparut la
Cluj in mai 1924, si anume:

»Opreste trecerea. Stiu ca unde nu e
moarte, nu e nici iubire, - si totusi te rog:
opreste, Doamne ceasornicul cu care ne
masori destramarea”.

Parafrazand ne-am intoarce la ceasul
lui Salvador Dali, ce curge destramandu-se
din / in materie, facand intangibil timpul sub
forma clipelor si a orelor ce se topesc intr-un
infinit, nimic neputand scdapa drumului fara
intoarcere a momentului dar si a ideii tem-
porale cuprinsd in instrumentul ce masoara
sec si ireversibil totul, cu limbile ascutite ale
adevarului crud ce ndruie in nenumarate

randuri zidurile cetatii noastre spirituale,
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construitd din ego si super ego ramanand
doar amintirea perceptuala a timpului
In acest sens, reintorcandu-ne la moto,
vom observa incarcatura timpului prin
- repetitie — opreste , opreste;
- identitate — nu e moarte / nu e nici
iubire;
- constientizare — si totusi te rog;
- ajutor — Doamne;
- neputinta — Ceasornic cu care ne
masori,
toate facand perceptual timpul ca ma-
rea trecere spre masurarea destramarii, con-
stientizarea fiind data de starea noastra de
muritori dar mai ales neputinta de a controla
si supune vointei noastre timpul cdruia sun-
tem nevoiti a-i recunoaste, ireversibilitatea.
Si-atunci, pentru a nu ne mai masura

destramarea, il prefacem reversibil dandu-i
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girul amintirii, suportand astfel, printr-o
noua identitate, personalizata, drumul dintre
zi si noapte, viata si moarte, dorind chiar a
pierde prin labirint, ghemul Ariadnei, oprin-
du-ne destramarea.

In poezia blagiana, timpul isi cautd
identitati, umanizandu-se in si prin forme ce-
i aduc perceptual, atingere.

Astfel, in poezia Ceas (vol. ,Neba-
nuitele trepte”, Sibiu, aprilie 1943) reprosul
este substituit intr-un tarziu ,,la ceasul amara-
ciunii” invatandu-ne ca exista un sfarsit al
timpului atunci cand:

., Ti-am spus uneori: ia sfatul vestalelor
daca flacdra vrei s-o intretii” iar cainta face
ca invingerea singuratatii sa devind o mare
incercare atunci cand ,Banuiesc cd nici
astizi nu-ti este usor in cetatea cu puntile

trase”, unde ,,cu puntile trase” incumba apa-
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ritia introvertitiei, atunci cand ,,...am vazut
ca-n zadar cuvintele toate mi le-am rostit, ca
pana la tine-ntelesul lor n-a mai ajuns

In noapte am iesit”

dar totul incremeneste, timpul incorse-
tandu-te si fiindu-ti de data aceasta, neprie-
ten, tradandu-te atunci cand ai crezut ,cia
sfarsit niciodata nu va fi”

Dar, poetul pune intrebari, asteptand
un semn, dacd nu un raspuns, iar in timp,
(vol. ,Nebanuitele trepte”, Sibiu, aprilie
1943) se poate intrevedea nevoia unei de ce
nu, certitudini. Poetul identifici timpul cu
natura facidnd-o partasa la tot ce ea repre-
zinta ciclul caci:

,.dezmargineste pamantul, gradina

dupa gradina,

S1i pune pietre de hotar in timp,

Nici o batalie, acolo in gand”
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Eu, devenind timpul prin faptele mele,
adicd; cum e cu trecerea mea pe acest pa-
mant? Timpul meu in timp, unde este? S$i
teoretic, poetul continua:

,,Dar faptele mele unde sunt?

Faptele ce ar putea pentru mine

marturie sa stea

In gradina, in lumina”

Cele din urma (gradina, lumina) fiind
treptele trecerii spre o ireversibilitate a ciclu-
lui naturii.

Apdruta in volum ,Viata de fier”,
1940-1944, Timp fara patrie, isi justifica
prezenta dupa parerea noastra, ca 0 negare a
timpului de catre poet, aceasta in neputinta
de a-l stdpani, il lasa fara patrie, dandu-i
acestuia identitati din care razbesc eleme-
ntele pesimiste, neimplinirile §i nesperata

cautare a clipei ce da viata.
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Intreaga poezie pare a fi nu atit un
repros sau un vulcan ce rabufneste ci mai
mult o recunoastere fortuita a neputintei de a
invinge acolo unde timpul nu are patrie,
punand in antiteza, ipostaza invingitorului
cu cea a invinsului. Care este mesajul poe-
ziei? Ce ne surprinde? Cu siguranta, avertis-
mentul adus la rang de patrie, atunci cand
timpul ramane fara ea, dar mai ales fara
identitate si marca personala:

,» limp fara patrie: rau fara ape,

seceta-n albie si sub pleoape.

Timp fara patrie: inimi invinse,

varste nerodnice, cugete stinse.

Timp fara patrie: sura poveste,
vuiet de cetind neagra pe creste.
Timp fara patrie: tarini neintoarse,

zboruri defuncte si suflete arse.
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Timp fara patrie: stingere-a tortel,

bolta neprietena, clopot al sortii.

Timp fara patrie: dragoste-amara,

rauri tanjind dupa raiuri si ceara.”

Din perspectiva psihologica, conduita
perceptiei timpului este cea a riscului de a
nu putea iesi din carentele atitudinale, vehi-
culate de-a lungul poeziei, unde totul raméane
negatie, intervenind aici, acel de ce? al
cunoasterii umane.

Din acelasi volum amintit anterior,
poezia Zi si noapte, reprezintd antiteza sur-
prinsa temporo-spatial ca schimbare inga-
duita si repetata mereu (infinitul) prin voia
divinitatii pentru / intre noi facandu-ne astfel
partasi spatiului ca linie de trecere intre zi si
noapte, noi si noi insine, noi si ceilalti, totul
in armonia lumii, atunci cand percepem

lumina ca sens al infinitei vieti.
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Ca ultima etapa in calea timpului,
poezia blagiana, din perspectiva noastra, este
poezia Ceasul care nu apune, aparuti in
volumul ,,Mirabila samanta, 1960, perceputa
ca cea ce sparge bariera timpului fiind cea-
sul care nu apune. Totul apare aici in dimen-
siunea viitorului, a optimismului, a increderii
si a invingatorului care chiar daca percepe:

»Pan-adineauri a fost incoruptibil

distanta

S-apropie-acum , e aici, e prezent”
face infinitul clipa ,,domestica” a vietii, inno-
bilandu-se cu ea.

Si chiar daca timpul isi are o noua
dimensiune, bucuria stapanirii lui, identifica
dorul pleoapelor ca ascunzis

,,dovedind sufletului meu

Si ceasul e-aici, infloreste si nu mai

apune,’’
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biruinta asupra timpului transparand din
conotatia psiholingvistica a cuvintelor ,,cea-
sul e-aici, infloreste si nu mai apune”,
insumand sentimentul implinirii codificand
printr-un paradox ,,opreste Doamne, ceasor-
nicul cu care ne masuri destramarea”
Indrazneata noastra incursiune in tim-
pul adus spre cunoastere de Lucian Blaga
in poezia sa, reprezintd incd o secventd a
interdiciplinaritatii care poarta conotatiile
dezvoltarii si evolutiei umane. Cata implica-
tie are perceperea timpului de catre om?
aceasta cu siguranta rezida si din dorinta de a
atinge infinitul, precum Icar aripile intinse
spre neant, vrand a zbura, §i a atinge
neatinsul.
Si totusi, este timpul o masura? Unii
ar putea da certitudine prin raspuns, dar

atunci, cum am ramane cu ceasornicul ?
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Dar, ,totusi, te rog: opreste Doamne,
ceasornicul cu care ne masuri destrimarea”.
Toate acestea percepute in ideea ca si maine
8 O Zi"?

De fapt, propunem un posibil final ce
va fi perceput cu siguranta ca inceput,
deoarece cu totii suntem in marea trecere pe

acest Pamant, muritori de rand.

48



Apa — semn al identitatii cognitive

Alaturi de lumina si timp, apa se
implica in trecerea si perceperea vremii, ea
dovedind curgerea, pornind chiar, de la
arhicunoscutul proverb:

,,Apa trece, pietrele raman.”

Si cu toatd curgerea sa, apa lasa
urma invelisului de neant si tréinicie, adu-
nand si apoi risipind practic, taina vietii pe
care o contine, dainuind. Apa este datatoare
de viata fiind totdatd si modalitatea de a
ajunge la cunoastere, caci, dovedim prin ea,
necesitatea iscodirii, a cautarii, lasand sau
nu, adancurile limpezi.

Si-atunci, nu ni se pare lipsit de im-
portanta perceperii timpului apei cand Hera-

clit sesiza miscarea intr-un flux, adica ,,Panta
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Rei” (totul curge), dand similitudinea aceasta
fluida, atat naturii cat si chiar gandului,
aducandu-1 pe om in situatia/starea de a des-
coperi cognitia, identificand evolutia si in
logosul ei, valoarea.

Astfel, determinam apa ca semn al
identitatii cognitive, pornind de la necesi-
tatea imperioasa a iscodirii, a cautdrii, a
aflarii sau nu, a matricei spirituale si evolu-
tive. Este apa ca semn, purtitoarea miscarii
si a transcendentei? Ne determina la a avea
atitudini, dand loc interpertarilor cognisci-
bile? Reprezintd cu adevarat un elemnt
primordial al Universului?

Intrebarile ar putea continua, nota lor
definitorie dand-o prin raspuns, cu siguranti,
universalitatea apei, cea care (poate, si-o
face de atatea ori) cristalizeaza, transforman-

du-ne gandurile si soliditatea tainici a mole-

50



culei sale. Ingheatd iubirea? Se imprastie
durerea?

De fapt, apa ne codifcd intr-o ase-
menea stare modalitatea de exprimare dand
consistentd identitatii cognitive incat, o per-
cepem de multe ori material si nu spiritual
(ideal).

Si cu toate acestea, apa nu doar
construieste, ci si devoreaza, inundand nu
numai natura, dar si gandul nostru, dand nas-
tere unor trairi ce nu duc spre coerenta,
liniste si impacare sufleteasca, ci din contra.
Ea nu spala atunci neputinta noastrd, ci
mireste distanta, uneori greu recuperabild
dintre ce suntem si cine suntem, avand
perspectiva involburarii §i raului in defa-
voarea sperantei si binelui.

Dar, chiar daca simtim nevoia de a

privi si astfel clipa apei, e necesar a continua
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identitatea sa, ca moment ce da limpezime,
acuratete, indrazneala si curgere, prin perce-
prea inegalabila a timpului sau, determi-
nandu-ne atitudini, conduite, dar mai ales,
ajutandu-ne a cunoaste si a ne cunoaste in
evolutia valorii noastre umane.

In acest context, continuand in scris,
am putea remarca, o abordare din perspecti-
va psihologicd a poeziei si universului bla-
gian, prin nenumarate motive, (celor amintite
anterior addaugandu-se: cuvantul, ciclul vietii
,fimpul si casa) ajungem a determina o anu-
mitd ecuatie a ientitatii cognitive a semnului
in cadrul celor enuntate, apa alaturdndu-se
apriori.

Astfel, din universul blagian ne-am
oprit spre analizd asupra a patru poezii,
considerandu-le din punctul nostru de vedere

de marca, in ceea ce priveste apa ca semn al
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identitatii cognitive. In succesiunea aparitiei
lor, apa ca obiect al cdutdrii noastre se rega-
seste in poezii ca:

- Un om s-apleacd peste margine -
aparutd in volumul .In marea trecere”
1924 - Clyj

- Heraclit langa lac - aparutd in volumul
,.In marea trecere”, 1924 - Cluj

- La cumpéna apelor — aparuta in volumul
,,La cumpana apelor” — 1933 — Sibiu

- Printre lacurile de munte — aparutd in
volumul ,,Mirabila samanta” — 1960,

transpardnd solemnitatea sa ca un fapt ce
defineste semnul.

In poezia Un om s-apleacd peste
margine — 1924, apa si gandul sunt o
incertitudine caci:

..M-aplec peste margine:

nu stiu- e-a marii
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ori a bietului gand?”
transpardnd cele doua ca modalitate prin
care, continuand ideea, sufletul se adanceste,
alunecand spre maladiv, spre sfarsit — cenusa
adunand totul.
De ce aceasta dispozitie? Considerdam ca e
posibila deoarece, nu stim dacd marginea
este a marii sau a gandului, nevidzandu-se
nicio scapare, caci:
»Nici o carare nu mai e lunga,
nici o chemare nu ma alunga”,
nepatrunsa apa, precum viata, e involburata
si maloasa, nelasand locul limpezimii.
Si totusi, (stiind ca speranta e ultima
ce moare), stropul invie, caci:
,.Pe coate inca o data
ma mai ridic o schioapa de la pamant
si ascult

Apa bate-ntr-un tarm.
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Altceva nimic, nimic,

nimic”,
apa fiind semnul reintoarcerii, ea, chiar daca
nimic altceva nu se mai intampla, bate peste
tarmul ce nu mai este margine, ci un nou
inceput.

Am folosit in incursiunea noastra pe
caci, pornind de la repetitia lui ca insusi
semn al cauzalitatii, determinand concluzia:
apa bate, apa existi, apa dainuie si atunci,
altceva nimic nu da identitate apei ca semn
al vietii, astfel consistenta fiindu-i data de
dorinta de a gandi, a descoperi, a vedea, dar
mai ales, de a asculta. Ce? Cum apa bate-n
tarm...si-atat, reinviind prin ea, speranta $i
un... gand.

Poezia Heraclit langa lac — 1924, am
putea spune ca reprezinta intalnirea poetului

filosof cu filosoful pentru care primordial era
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focul si nu apa (Heraclit), fapt ce determina
0 anumitd raportare la ceea ce reprezinta
timpul trecerii:
0O, cum a ragusit de batranete glasul
izvorului!”
chiar daca:
,Langa ape verzi s-aduna cararile
Sunt linisti pe-aici, grele si parasite
de om.”
De fapt, plasarea de catre poet a marelui
filosof grec, Heraclit (535-475 1.Hr.), meta-
foric vorbind, langa lac, presupune in opinia
noastra, o percepre a timpului prin apa, ca
semn al trecerii, dar in acelasi sens, si al
cunoasterii, fapt demonstrat si prin:
,Nu alunga amintirile ce vin
Plangand sa-si ingroape fetele-n

cenusa lor”.
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De data aceasta Heraclit, filosoful, nu este
langa foc pe care-1 considerd primordial, asa
cum aminteam anterior, ci langa lac (apa)
fiind de fapt, recunoasterea la ,,Totul curge,
nimic nu rimane neschimbat”, poate de
aceea, poetul si asteaptd soarta sad-i fie ghi-
citd din palma unei frunze tomnatice, iar
vremea s-0 apuce pe drumul cel mai scurt.

Am putea considera ca prin mesajul
poeziei, poetul raspunde filosofului ce
afirmase ci: ,,Nici un om nu poate sa intre
in apa aceluiasi rau de doua ori, deoarece
nici raul nici omul nu mai sunt la fel.”

Si-atunci, in gandul lasat langd lac,
apa ia forma deja a cunoasterii empirice si
transmite mesajul sau ?

,.Orice ridicare a mainii

nu e decat o indoiala mai mult”.
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si ramanem sa acceptdm acest lucru, ori deja
matricea schimbarii ca semn al cunoasterii
este evidenta?

La cumpana apelor — 1933 surprinde
gandul cunoasterii iubirii, cumpana apelor
— ca lait motiv fiind incercarea sentimentelor
de a se regasi, ele putand atat a continua cat
si a sfarsi. Cand?

Atunci e arsita si

,»Tu esti in vara, eu sunt in vara.
In vara pornita

catre sfarsit, pe muchie-amandoi
la cumpana apelor

Cu gand jucaus- mangai parul
pamantului,

Ne-aplecam peste stanci, supt

albastrul neimplinit.”

58



ceea ce aduce destul de aproape de atitudine
incertitudinea, cici, subliniem din nou: pe
muchie-amindoi la cumpana apelor.

Tacerea se mdsoara in privire, iar
timpul prin puterea apei, preschimba totul:

,.Din poarta-naltimei si pana-n vale

imbatraneste, ah cat de repede apa.

Si ceasul!”

Revine astfel apei pozitia de a fi
judecator, recunoscutd ca semn al echili-
brului, dand girul trairilor si sentimentelor.
Acestea vor trece, vor aluneca, se vor regasi
sau ne-nchidem inima dupa nespuse cu-
vinte? Da, daca suntem la ,,cumpana ape-
lor”.

Aparuta in 1960, Printre lacurile de
munte este poezia in care claritatea si puri-
tatea apei se identifica cu cea a sufletului:

,,Ne odihnim in iarba cu un rest
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de oboseala in noi, ca sufletul”
caci a ne cunoaste pe noi ingine, este din
prisma poetului, o temerara incursiune prin-
tre odihna in iarba si oboseala sufletului, spre
lacurile de munte. Acum, avem timp sa
facem prospectiuni cnosologice deoarece e
momentul in care totul este mai clar, mai
apropiat chiar si cunoasterii noastre: Si-apoi,
incomensurabila apa, devine semnul cunoas-
terii, deoarece:
,»Ce calm! Ce puritate!

Daca am vedea cu lacurile,

stelele s-ar apropia

Intampinandu-ne la drumul-

jumatate.”
de fapt si in fapt, este o modalitate atitu-
dinala in care apa masoara prin curgerea sa,
chiar si schimbarea, drumul de/spre jumatate

fiind facut si neavand cale de intoarcere.
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Ca intotdeauna, pentru noi , cei care
venim dintr-un alt rost al cunoasterii firii si
fapturii omenesti, psihologia, poezia blagia-
nd, innobileaza, dar si ofera suportul inva-
riabil si aproape inepuizabil al cunoasterii,
vdzutd ca o consecinta a valorii si evolutiei
spre 0 noua matrice spirituala.

De ce in acest context ne-am oprit
asupra apei ca semn al identitatii cognitive?
Poate pentru ca ea este semnul vietii i
evolutiei, fiind cu siguranta precum firea
omului, ba limpede, ba apropiata, ba ascun-
sa, ba linistitd, sau involburata, dar intot-
deauna deschisa si dornica de a fi sau a se
face cunoscuta.

Daci intre timp s-au schimbat pietrele
de care am amintit la inceput? Cu siguranta
cd apa le va cunoaste si va trece mai departe

in curgerea sa, taind, metaforic vorbind,
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carari noi si adanci, batatorind apoi cu zba-
terea valului, drumul cunoasterii. Cat? Poate
pana cand apa se va face... piatrd, sau avem

deja apa de piatra?!
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Casa — lait motiv cogniscibil

Pentru cei mai multi dintre noi, casa
reprezinta tot universul la care ne referim si
raportam, incluzand in matricea sa spirituala:

singuratatea,

familia;

vatra;

punctul de reper;

iubirea;

caminul;

locul sacru.
iar enumerarea ar putea continua, important
este ca reperarea unui loc la care facem intot-
deauna trimitere, sa se poata identifica, dupa
parerea noastra, insasi cu existenta, ca fiinta
a omului, in trecerea sa spre nemurire.

De aceea:
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identitatea;

apartenenta,

stabilitatea;

acceptarea,
se pot adauga celor enumerate anterior, ca
fiind pilonii prin care constructia umana a
casei 1si desavarseste lucrarea sacralitatii
asupra sufletului nostru.

In acest context, ca act premergator al
faptului ca ne putem identifica fiecare dintre
noi cu insasi casa ce suntem, similitudinea
cu ceea ce Paulo Coelho descria in Zahir
(2005), este dintr-un anumit punct de vedere,
semnificativ: ,,Si catedrala rezista, si deoda-
td, In mijlocul naosului, inteleg ceva extra-
ordinar: catedrala sunt eu, e fiecare dintre
noi. Crestem, ne schimbam, ne descoperim,
slabiciunile pe care trebuie sa le corectam si

nu alegem totdeauna cea mai buna solutie,

64



dar in pofida acestor lucruri, mergem inainte,
incercand sd ne pastram verticalitatea, co-
rect, astfel incat sd cinstim nu peretii, nu
usile, nici ferestrele, ci spatiul in care
adoram si veneram tot ce ne este scump pe
lume. Da, suntem o catedrald, nu incape nici
o indoiala. Dar, ce se ascunde in spatiul din
catedrala ascunsa?”

Si astfel, ajungem a identifica ele-
mente ale personalitatii casei, pornind de la
faptul cd dupa Gibson (1998), ea simboli-
zeaza familia, protectia si stabilitatea, un
refugiu personal fatd de lumea exterioara.
Fiind totodatd un loc in care masca poate fi
eliminatd pentru a elibera adevaratul nostru
eu. C. Jung, adauga, identificdind casa ca
simbol al binelui, ajungand a face corelatii
analoage intre:

etajele = diferite nivele ale gandirii;
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incaperile de la subsol = inconstientul;
camera de zi = caminul inconstientului;
bucataria = locul transformarilor;
etajele superioare = aspiratii si
spiritualitate;
scarile = legatura psihica dintre toate
componentele casei;
toate componentele casei, chiar daca, cele
mai multe culturi, o considera un model al
lumii;

cosmosului;

corpului omenesc.

Si toate aceste identitati ale casei, din
punct de vedere psihologic, se metamor-
fozeaza 1n poezia blagiand, primind girul
lait-motivului, alaturi de cel al timpului, al

vietii, sau/si al eului insusi.
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Astfel, Lucian Blaga, face trimitere in
poezia sa la casa, personalizand in timp, casa
mea, gasind-o ca lait-motiv in creatii ca:

- Catre cititor (1924) — aparuta in vol.
,.In marea trecere”, 1924, Clyj

- Am inteles pacatul ce apasa peste
casa mea (1923) — aparuta in vol. ,In marea
trecere” (1924) Cluyj

- Sat natal (1931) — aparutd in vol. ,,.La
cumpana apelor” (1933), Sibiu

- Estorii (1938) — aparuta in vol. ,,La
curtile dorului” (1938), Bucuresti

- Pod peste Mures (1963) aparuta in
vol. ,,Varsta de fier” (1940 — 1944)

- Inscriptie pe-o casa noua (1962)
aparuta in vol. ,,Ce aude unicornul”.

In cele sapte poezii blagiene, casa
personalizeaza universul cuvintelor in care

poetul lasa forme din matricea sa spirituala.
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Casa devine vie, gandeste, se roaga, plange,
traieste iubirea si plange neputinta, dar rama-
nand intotdeauna, un punct de reper, un loc
al reintoarcerii in amintiri $i nu numai dand
in timp, sigurantd si stabilitate, devenind
inceputul perceperii infinitului si universa-
litatii.

Astfel, in poezia Catre cititor (1924)
cu care se si incepe vol. ,,in marea trecere”,
poetul face de la bun inceput o delimitare
strict personald despartind parca apele, spu-
nand in primul vers:

,»Aici e casa mea. Dincolo soarele si gradina
cu stupi.”

Aceasta sacra delimitare, duce gandul
poetului cét si Intreaga sa fiinta spre dorinta
si necesitatea de apartenentd si mai departe
de proprietate morala, de tabu ,,Aici e casa

mea”, accentul fiind pe aici. Caci dincolo, e
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un alt al meu, unde te pot lasa sa intri, sa
vezi, sd vorbesti, s te uiti i sd te minunezi,
asteptand sa-ti spun despre ,,marea trecere.”

Si chiar dacd cuvintele sunt lacrimi a
celor ce sunt si-a celor ce vor voi a veni,
toate se regdsesc in taina trecerii, intr-un sin-
gur loc, acolo unde poetul spune aici e casa
mea, adicd, la toate acestea am si dau inga-
duintd, dar unde delimiteazd o anumita
detasare, fatd de neimplicarea in metamor-
foza matricei spirituale, spunand:

,,Aici e casa mea. Dincolo soarele

si gradina cu stupi

Voi treceti pe drum, va uitati printre

gratii de poarta

Si asteptati sa vorbesc.

— De unde sa-ncep?”

Accentul ,a mea” subliniaza, de ce

nu, o anumita subtilitate afectivd, intimitatea
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fiind intangibila. Acest a mea, de fapt, casa
mea, isi are radacinile in acelasi pamant pe
care este si gradina cu stupi, dar de fapt, ea e
dincolo, cu soarele, aici fiind doar casa mea.
Poetul nu este egoist ci doreste a avea un
punct de reper palpabil aici, casa fiind for-
tireata, cetatea, visul §i taina sa ascunsa,
insasi smerenia cuvintelor sale care uneori
sunt lacrimi — chiar dacad, multi trec peste
drum, vazindu-l si auzindu-l, el fiind de
neatins caci, sacru ramane ceea ce-1 apartine
pentru totdeauna ,,casa mea”.

Si chiar daca-si doreste si stabileste cu
atta strasnicie, proprietatea in poezia Am
inteles pacatul ce apasa peste casa mea
(1923), poetul nu mai doreste a avea casa
departatd de restul, ci din contra, insufletita,
nemaivazand rostul talmacirii si rastalmacirii

intelesurilor ce raman mari neintelesuri. De

70



fapt, poetul, nu doreste a ramane singur,
chiar daca are casa sa, stiind ca totul se ros-
tuieste ntr-o forma sau alta. Astfel:
,,Am inteles pacatul ce apasa
peste casa mea
ca un muschi stramosesc.”
se constituie in mintea poetului ca o ,,ma-
nie” celestd ce std in singuratate perpetud
data de muschiul stramosesc, transferul emo-
tional fiind evident.
Intelegand pacatul, poetul cauta sansa
de a nu ramane singur si de aceea el cere:
,Da-mi méana ta trecétorule,
si tu care mergi,
si tu care Vil.
Toate turmele pamantului
au aureola sfinte
peste capetele lor.

Astfel ma iubesc de-acum:
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unul ntre multi,

si ma scutur de mine insumi

ca un caine, ce-a iesit dintr-un rau

blestemat.

Sangele meu vreau sa curga

pe scocurile lumii

sa-nvarta rotile

in mori ceresti”
nevoia apartenentei devenind stringenta ast-
fel, privind din prisma psihanalitica ,,usa si
ferestrele casei s-au deschis pentru a face
legatura cu ceilalti”, verdictul reusitei dandu-
| chiar poetul ,,Sunt tremur de fericire”.

Continuand periplul emotional al apar-
tenentei, sigurantei si stabilitatii in poezia
Semne (1923), poetul intrezareste o anumita
instabilitate a neputintei de a invinge din nou

in fata unor ,semne de plecare”, de aceea,
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incearca si se delimiteze de tot si de toate,
protejandu-se:

.Mi-am pecetluit cu ceara casa”
nelasand la jocul si voia sortii, pacatul lu-
mesc al intinarii, stabilind reguli ce nu inga-
duie: nici treceri pe uliti, nici adiere de om
facand ca podurile sa taca, iar

,.Din clopote avantul va cidea.”
ferindu-si si pecetluindu-si cu ceara casa,
poetul pare a fi coconul ce asteaptd un alt
semn, casa fiindu-i addpost si nou destin,
chiar daca, in rautatea semnelor:

_aici casele au incercat candva

Sa ucida pe copiii omului”,
negarea iubirii si frustrarea neputintei, dez-
viluind o altd mascd pe care casa mea (a
poetului) o poate lua, atacandu-i temelia gan-

dului sau si a cetatii sale.
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Si cu toate acestea, poetul se reintoar-
ce pentru a-si regasi matricea spirituald aflati
ca intotdeauna in satul natal, poezia Sat
natal (1931) identificand-o.

Poetul se raporteaza la casa sa prin
prisma celorlalte, schimbarea si neprevizutul
luandu-1 prin surprindere, punandu-i astfel in
pericol siguranta, stabilitatea, reperul si iu-
birea casei:

»Totul cat de schimbat! Casele toate

sunt mult mai mici

decat le-a crescut amintirea

Lumina bate altfel in zid, apele altfel

in tarm.

Porti se deschid sa-si arate uimirea”.

Dar, precum amintea si C. Jung (M. D.
Pagca, 2008), referitor la perceperea casei,
realul si irealul transpuse in amintire au alte

coordonate, iar totul este supus schimbarii
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ceea ce ingidduie schimbarea casei, lasand
portile deschise sa-si arate uimirea spre lu-
mea cogniscibilitatii, necesara intelegerii atat
a momentului revenirii spre matricea spiri-
tuala, cat si a raportarii sale personale la
aceasta, stiind ca inca:

,,ceasul meu fericit, ceasul cel mai

fericit

inca nu a batut. Ceasul asteapta

subt ceruri cari inca nu s-au cladit”,
asteptarea aici fiind inteleasa ca pe cunoas-
terea de sine, In acceptia acceptdrii casei.

In poezia Estorii (1938) — poetul da
culoare casei, pornind de la alb si ajungénd
la sofran. Personalizarea cromaticd a casei
stabileste evolutii emotionale care tind a

apropia suflete.
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Peisajul marin accentueaza simtirea
zilei, ,,imblanzind” staticul ce prinde in sec-
vente fotografice pacea. Dintre toate totusi.

,,Timpul ce iese din casa,

cat de usor l-ai putea prinde iar

sa-1 retii cu un fir de matase”,
codifica trecerea spre neant a clipei ce simte
ca apartine casei si care, pornitd in timp,
aduce eternitate acesteia prin:

,,Casele care cresc in padurea de pini

albe sau ca sofranul,

lucind pe coline.”

Aici, identitatea datd de poet casei sale
certifica trecerea timpului care, nemaifiind
locuitor, iese si nu ramane prins in fire de
matase fiind efemer precum neatinsul gand
al iubirii neimpartasite.

Pod peste Mures (1963) este momen-

tul in care poetul trece peste pragul casei
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facuta pod intre malurile apei. Casa pare a fi
o mare trecere a celor ce-si cautd drumul,
innoindu-1 sau lasandu-1 vechi, precum neim-
plinitul gand.

Podul ajunge casd intre maluri, iar
casa cu iesiri de pod, totul nefacand decét sa
lase miscarea sd se produca, lipsind punctul
de reper, chiar daca, pragul poate sfarsi in
drum:

,.Lavad, un pod de lemn,

cu acoperisul de sindrila,

lung cat o ulita de sat,

...cate au trecut

pe el ca printr-o casa, lunga,

dreapta casa,

ca printr-o casd la al carei prag

sfarseste drumul, ca sa iasa

la celalalt capat iarasi drum,

drum vechi in lume

fi:



precum pravila 1l vrea — lasat in voie
sd porneasca.”
identitatea poetului fiind precara, lasand loc
migcarii Inca nesigure sa-si gaseasca timpul
si cadenta.

Si la toate acestea, in Inscriptie pe-o
casa noua (1962), poetul isi regaseste ritmul,
identificand locul sacru prin regésirea tainei
inceputul si-a familiei, purtdnd lumina matri-
cel spirituale, in stabilirea linistii casei sale
noi.

Nemiscarea 1i da siguranta asteptarii,
facand din nimicurile casei perceptia sa ri-
tualica, avansand astfel ideea perpetuarii si
insemnarii locului, personalizand insasi clipa
de a te simti bine acasa.

Intreaga poezie atinge apogeul identi-
tatii unei case noi ce prinde in esenta matri-

cei sale, existenta Tnsasi:
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. Toate stau la locul lor,

sta paianjenul in plasa,

ca-ntr-o lume de matase.

Nu-1 incearca nici un dor

Din ocolul lui sa iasa.

Toate stau la locul lor:

piatra, floare si ulcior

vatra si amnar $i iasca.

Asta-i legea tuturor:

Zari sa-si faca din pridvor,

sa se simta bine-acasa”
binecuvantarea venind din ultimul vers, ceea
ce decodificd starea universalitatii, ce se
reduce la trecerea pragului in cunoasterea
minunii si a miracolului fiintei umane.

Am incercat astfel o dezvaluire prin
laitmotivul invocat de-a lungul relatarii noas-
tre, a dorintei eu-lui blagian de-asi face si a

percepe casa ca matrice spirituala, dand
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apartenentd cauzei cunoasterii, personalizand
trairea ca pe o trecere a pragului dintre aici i
dincolo, raméanand doar zidul, drumul si
vantul sa-mprastie cuvintele, poetul insusi
cerand:

,,de-aceea lasati-ma

sa umblu mult printre voi,

sd va ies 1n cale cu ochii inchisi”

(Catre cititor — 1924)
invocarea venind ca o incantatie adusa perce-
perii sinelui ca treaptd a marii treceri, intele-
gandu-se ca fiind ,,mut ca o lebada”.

Si cu toate acestea, casa ramane pentru
poetul Lucian Blaga acea mare provocare,
stiind ca el este casa, iar pamantul, matricea

sa spirituala.

80



Pragul usii — spatiu sacru

In definirea sacralitatii, € necesar a
porni de la faptul ca Wunenburger ik
(2000) evidentiaza trei tipuri fundamentale,
ele fiind:

a) — o revelatie efectivd a unui plan
ontoteologic, suprauman, lumea divinului,
care antreneaza o credinta religioasa (pozitia
teofanicd);

b) — o purd creatie proiectiva a omului,
sursd a unei iluzii religioase, chiar daca ea
poate fi binefacatoare (pozitia antropomor-
fica);

¢) — o entitate intermediara, la limita
dintre obiectiv si subiectiv, unde revelatia

religioasa latenta implica intotdeauna intr-
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un prim moment, actul interpretativ al su-
biectului (pozitia hermenautica).

In aceastd contextualitate, usa — ca
parte componentd a casei, dezvolta oportu-
nitati specifice starii comportamentale, por-
nind de la prag ca spatiu sacru si finalizand
trairea prin acceptarea in sacralitate. Astfel,
pragul devine locul, spatial sacru, avand
similitudinea trecerii dincolo, dar si a “rama-
nerii pe/in prag”, delimitdnd accesul, iar
comunicarea fiind una strictd, impersonal
si/sau la obiect. Totodata, poate reprezenta
izbavirea, fapt ce determind conotatii psiho-
filosofice de mare finete, redand prin vers,
caznele neputintei in fata universului cunoas-
terii.

De aceea, in universul blagian, sacra-
litatea exprimatd prin prag, isi defineste

trairea, ca fapt ce modeleaza o atitudine

82



prinsa in identitati mitologice. Ramanem
pe/in prag sau trecem? Retoric sau nu, doar
sacralitatea ca spatiu ne poate admite in
acceptarea gestului nostru atat de pamantean
- fiinta fiind, percepem lumea ca idée s
concept.

Ajungem de asemenea ca intr-o con-
juncturd sa definim pragul - ca spatiu sacru
al usii in lirica roméneasca, mentionand
poezia blagiand dar facand o necesara incur-
siune spre “ legarea si ajungerea pe / in
prag”, la poezia Casa noastra de Octavian
Goga. Editatd in volumul — Poezii — 1907,
poetul ajunge a pune pragul la indoiala
atunci cand casa se destramd, moare $i-§i
pierde viata, rasul si bucuria, insasi trdinicia
trainiciei acestuia:

“ Si pragul imbatranit

Incepe — a-i putrezi stejarul”
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socotind ca sfarsitul este aproape, iminent,
usa nemaiputand a se deschide spre lumina
ce-o Intrezarea intotdeauna de dupa ea.

In acest caz, pragul ajunge a trece pe
raboj si cursul timpului prins in nostalgia
amintirilor celor dragi:

“ — in pragul zilelor demult
Parca te vad pe tine, tata, “
atmosfera fiind trista si apasatoare, semn ca:
“—Ce s-a ales din casa asta,
Vecine Niculai al popii !...”

In poezia blagiani, pragul ca spatiu
sacru apare in poeziile:

— Calugarul batran imi sopteste din
prag — publicatdi in volumul “In marea
trecere” (1924)

— Cainele din Pompei din volumul
“Din periodice”

fapt ce determina o analiza aparte si anume:
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In poezia Cialugarul batran imi sop-
teste din prag (1924) este prezenta simi-
litudinea trecerii dincolo, fiind locul in care
ne facem destiinuirea ultima a vietii fara de
moarte si tineretii fara batranete:

“ _ Tinere care mergi prin iarba

schitului meu,

mai este mult pAn-apune soarele?”
vrand ca toate cele lumesti sa le cuprinda-n
natura faptelor, dorindu-si doar ca sa simta
de acolo de unde cum :

“ Umbra lumii imi trece prin inima”
totul reintrand in armonia lumii si-a firului
de iarba .

Continuand in aceeasi texturd a uni-
versului blagian, poezia Ciinele din Pompei
surprinde framantarile dar si viziunea de
apocalips cosmic privind rabufnirea tumul-

tuoasd a maruntaielor pamantului.
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Poetul surprinde momentul in care,
poate impresionat de zbuciumul si neputinta
cainelui, aloca usii, puterea de a scapa vic-
tima, in fond, acea spaima a timpului, impie-
tritd de cenusa, lasand speranta incremenita-
n vesnicia vremii caci, el:

“Iesise sa scape de norul din usa

de noaptea cazuta din munte de foc “,
dar timpul mortii nu-ngaduie, tintuind astfel
in materia ei, zeita sortii .

Sub aceste auspicii, pragul usii prin
sacralitatea sa, incremeneste lumi care, ra-
portate la cognitie, dezvaluie atitudini por-
nind de la trecerea dincolo si pana a fi res-
ponsabil prin propria decizie de tine insuti.
Ca intotdeauna, poezia blagiana se constituie
dupa noi, intr-un blazon psiho-filosofic al

cunoagsterii, ddinuind prin marea uimire a
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descoperirii cursivitatii cuvantului in inten-
sitatea sa ancestrala.

Ce face pragul usii in poezia bla-
giand? Construieste sacrul ancestral, apro-
piind lumi si descatusand cognitia incandes-

centei luminii ,sacralizand-o si-1 trecem, nu?!
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Ciclul vietii — identitate psihologica

Copilul rade:

“Intelepciunea si iubirea mea e jocul!”

Tanarul canta:

“Jocul si intelepciune mea-i iubirea!”

Batranul tace:

“lubirea si jocul meu e-ntelepciunea!”,

Trei fete-amintitd chiar de Lucian
Blaga intr-una din scrisorile catre Cornelia,
sotia sa, la 6 mai 1918, ca fiind printre poe-
ziile “marunte si dragute” (Lucian Blaga-
Opere-Editura Minerva-1982) si publicata in
volumul “Poemele lumii”-1919 aparut la
Sibiu, poezia de fata, nu pare, la o atenti si
profunda lectura, atait de marunta si dra-

guta.
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De fapt, poetul incearca si reuseste sa
se joace, fiind pe rand, Intr-un adevarat
triptic:

- copil — tanar - batran,
realizdnd in opinia noastra, ciclul vietii in
care, din fetele ei, poetul se opreste, mai bine
zis, alege doar trei.

Interesul nostru pentru poezie il con-
firmd modul in care, din punct de vedere
psihologic, triada este trilogie, iar tripticul
aduna si/sau imprastie:

-intelepciune — joc — iubire.

Astfel, dictionarul de psihologie-
Larousse (1998), mentioneaza faptul ca,
ciclul vietii “life cycle”, reprezintd o succe-
siune de faze pe care le traverseaza un indi-
vid sau un grup natural, de la constituire si
pana la despartire. Ne este relevant de fapt

parcursul sau distanta dintre cei doi poli-
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nasterea (inceputul ciclului vietii) si moar-
tea (acceptarea ciclului vietii) intre care ne
gasim sau regasim sensul vietii, cautand insa
raspuns la hamletiana intrebare: “a fi sau a
nu fi”.

In fond, acceptarea propriului ciclu al
vietii, reprezinta o provocare, dar si o victo-
rie asupra intregii noastre evolutii, pornind
cu nasterea ca prim pas si terminand cu
ultimul pas ce in clipa dinaintea plecarii,
rememoreaza totul.

Pornind de la deslusirea mesajului
cognitiv al poeziei, e important in primul
rand a observa faptul ca ea, se structureaza in
judecati de valoare ce apar dupa o anumita
experienta si/sau eveniment de viata, grefate
pe un segment al ciclului vietii. Din perspec-
tivd psiholingvistica, cuvintele se remarca

printr-un cod anume, dand coerenta si ampli-
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tudine momentului trait, imprimand matricea
cogniscibilitatii.

Interpersonala este structura afectiva a
celor trei, dand valoare achizitiilor varstei si
anume:

- copilul rade = inocenta;

- tanarul canta = cautarea;

- batranul tace = senectutea,
parcurgand totusi impreuna, drumul pleni-
tudinii.

Lucian Blaga se joaca cu sensul cuvin-
telor, aducand lumina si echilibru in “marun-
ta si draguta” poezie, caci:

- copilul nu plange, ci rade,

- tanarul nu vorbeste, ci canta,
iar batranul nu se vaita, ci tace, surprinzand
astfel, frumusetea ciclului vietii.

Pare si de fapt, totul este o propozitie

simpla:
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Copilul ride.
Tanarul canta.
Batranul tace,
imprejmuitd de zidurile cetatii-vietii formate
din:
- intelepciune — joc si iubire.

Cele trei se ierarhizeaza intre ele,
ajungand sa aiba valoarea lait-motivului,
aducand bucuria noului pas facut. In ordinea
valorii ce-o primesc, dimensiunea atitudinal
fata de fiecare in parte, se schimba, astfel

incat:

a) —jocul e Iintelepciunea si iubirea
copilului care, prin prisma ludi-
cului, descopera lumea, inocenta
lui fiind debordanti;

b) —iubirea e jocul si intelepciunea

pentru tanarul ce se cauta pe sine,
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se doreste a se gasi, regasi si rede-
fini personalitatea;

c) —intelepciunea e iubirea si jocul
senectutii care face tacuti pasii ce-
ncheie ciclul vietii;

Privita poezia si din alt unghi, putem
remarca si o anumitd melodicitate si ritmi-
citate matematica, prin cadenta celor opt
cuvinte pentru fiecare fata, ne poarta spre
mistica numerologica unde acestei cifre 1i
corespunde o persoana realistd, energica, un
caracter iubitor de siguranta. Adevarul merge
mai departe, aparand din nou (dupa titlu)
cifra trei:

a) — cele trei fete:

-copilul — tanarul — batranul;
b) — cele trei atitudini:

-rasul — cantul — tacerea;

c) — cele trei trairi:
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-iubirea — intelepciunea — jocul;
fapt care, nu ni se pare deloc intamplator la
cel pentru care cuvantul nu era si nu este
inca un simplu cuvant.

De ce ciclul vietii? Pentru insasi struc-
tura de “scara” atat a vietii cat si a poeziei,
valoarea venind in fond, din bucuria de a
trai si-a face clipa, unica. Valorile nu se
rastoarna ci ele “curg” precum evolutia
noastrd, pornind de la rasul copilului si
ajungand la gravitatea tacerii celui devenit
intelept.

La un moment dat, poezia patrunsa de
sensul vietii, devine “periculos de adevarata”
prin tréirea cu incandescenta a mesajului ce-1
transmite. Se inchide cercul doar atunci cand
mai pot sa mai adulmec viata. Si-o fac cu

intelepciunea iubirii si-a jocului.
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Cele trei fete nu se despart ci, in con-
textualitatea lor, se sustin, si-apoi se intrepa-
trund caci, ce-ar Insemna una fara cealaltd in
ciclul vietii?

Poezia are cadenta ciclului (se vine, se
pleacd) lasand imprimate afecte ce duc spre
un nou inceput care, cu sigurantd, dupa o
profunda implicare in adancu-i, nu-i vei mai
da dreptate poetului ce-si clasa la inceputuri
poezia printre cele “marunte si dragute”.

Mai putem oare accepta aceasta

remarca?
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Copilul si ... filosofia

Carabusul de arama, aduna in vers,
acel element al identitatii naturii cu care, prin
inocenta sa, copilul vine in contact direct, de
aceea, un loc aparte in decodificarea trairilor
sufletesti ale sale, o are poezia “Carabusul
de arama” .

Candoarea si intensitatea trairilor co-
pilului, se desprind 1nsasi din existenta cara-
busului. De ce carabusul si nu altcineva, e
intrebarea retorica a copilului care, tot singur
isi §i raspunde:

“asa a vrut poetul sa fie intr-o vara,
CARABUS, cum vreau si eu”.

Si, fiindcd poetul s-a dorit a fi un

carabus, atunci, “innobilarea sa, de arama”,

face ca intregul demers al cunoasterii naturii,
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sa fie pentru copil, o perpetud cautare
deoarece:

“vara este turnitoria unde forma lucrurilor
care ca si fata morgand, n-au tipare, iar el,
carabusul vine dintr-un belsug de verdeata"
(se pierde intre tonuri de verde si petale de
flori).

Copilul “simte” carabusul cum, la
atingerea nestiuta, pot vorbi si vreascurile si
de aceea, punandu-si parca degetul pe buze
si umbland pe varfuri, e alaturi de poetul ce
lasa ploaia de mistere a zgomotului sa-1 inu-
nde, ca apoi, totul sa fie atat de simplu, pre-
cum apa cuvintelor caci, el vine din lumea
celor care nu cuvanta.

Copilul iubeste carabusul, de fapt,
sufletul poetului, pactizand cu el atunci cand

vine dintr-o lume ce lui 1i este deschisa doar

97



prin cuvintele magice ale naturii, cand lumea
e o alta lume cu care el se poate identifica.
Varsta nu-1 impiedica pe micul cauta-
tor de a fi propriul sau carabus atunci cand
doreste, cat de neinteleasa cateodata, afini-
tate cu natura. Abunda in culoare poezia, ea
cuantificand emotional trairea copilului
atunci cand descoperda misterul céarabusului
de arama. Poezia apare in cele mai multe
cazuri:
a) — verde = si vine de la povestea
naturii;
b) — albastra = inconjurand cerul stre-
curat printre vreascuri;
¢) — rosie = inundand totul cu caldura
verii,

d) — galbena = de la irealul aurului, vara.

Totul incita copilul la mister si “alian-

te” cu natura, faptul ca el, carabusul doreste
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sa fie luat in seama, reprezintd momentul
de similitudine dintre cei doi, deoarece
primul simte cd are nevoie de a fi inteles,
ajutat, cunoscut, stimat si iubit fara a trebui
sa faca “galagie”. Cu alte cuvinte, ajungem
in momentul in care, carabusul nu mai este
poetul ci, prin personalizarea sa, devine
insasi copilul care, in tumultul vietii, are
nevoie de CLIPA SA, clipa pe care in multe
situatii, o gaseste doar 1n natura.

Si astfel, perspectiva cunoasterii de
sine, dar mai ales a stimei si imaginii de sine,
incepe sa prinda noi conotatii comportamen-
tale din partea copilului. Filosofia poeziei se
transforma in posibila experientd de viata,
iar la unii dintre ei, momentul prelungit al
“neluarii in seama” de catre cei din jur, poate
deveni o trauma psihica. In acest moment,

cuvantul cheie al poeziei devine “sa-l luam
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in seama” cu toate implicatiile sale cog-
nitiv-comportamentale ce decurg din ansam-
blul conjuncturilor traite si create.

In acest context al trecerii de la o sim-
pla citire si analizd a poeziei la un substrat
cognitiv ce aduce atingere starii comporta-
mental-afective a copilului, intregul demers
al derularii momentelor, reprezinta o radio-
grafiere a atator neintelesuri ce apar si la
aceasta varsta si care se doresc a fi cunoscute
si rezolvate. De fapt, copilul prin alegerea lui
“sa-1 luam in seama”, cere, doreste, are
nevoie de ajutor, noi fiind cei capabili de a-1
vedea si ajuta.

Nu mai surprinde pe nimeni §i nu
poate deveni intamplator atunci cand poezia
este povestita de scolarul mic, si apar ase-
menea exprimari artistice cu bogata incarca-

tura afectiv-volitiva:
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1. —“Din bogdtia sa de iarba, carabusul de
arama vine cu mult zgomot ca sa-l
bagam in seamd, asa cum pe mine ma
vede toata lumea”.

(elevul H.V.)

2. —‘Se spune ca intr-o poezie a ajuns un
carabus ce dorea sa-l luam in seama,
chiar daca vine din lumea celor care nu
cuvanta”.

(eleva S.M.C.)

3. —“Era odata o mare bogatie de verdea-
ta. Si din acea verdeatd, vine carabusul
de arama. Haideti sa-1 ludm in seama”.

(elevul U.O.)

4. —“Vine si e necajit si poate de aceea tre-

buie sa-1 luam si sa-1 bagadm 1n seama”.

(eleva LLA.)
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5. —“El este o fiintd ca si mine si facem
amandoi zgomot ca sd ne vada lumea si
sd ne ia in seama”.

(elevul S.C.)
considerandu-se cd semnalul de alarma a
fost deja tras, iar luarea in seama a copi-
lului e absolut necesara.

O asemenea prezentare a poeziei prin
prisma unei indisciplinaritati, face ca filoso-
fia pentru copii sa fie mai mult decat utila la
aceasta varsta (7-10 ani), iar cunoasterea
copilului, ca o stringenta necesitate, reusind
astfel a “depista” acolo unde este cazul, acel
ceva ce spune mai mult decat “a invata pe de
rost o poezie de Lucian Blaga”.

Faptul ca universul poeziei blagiene
deschide si perspective de cunoastere sub
aspectul dezvoltarii psihice a copilului, re-

prezinta inca un pas spre o abordare com-
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plexa si valorica a tot ce aduce cel numit de
el insusi ca-n oglinda unei ape, “mut ca o
lebada”.

Si-atunci, nu mai mira sau n-o s mai
mire pe nimeni cand, pe marginea poeziei se
vor putea face remarci de catre copii, precum
cea a elevului B.C.:

“Poetul isi alege carabusul deoarece el pe
el doreste sa se cunoasca.”

Si de aici, orice punct spre cunoastere

e mai mult decat un simplu ... pas.
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Intelegerea prin... negare ca element

cognitiv

Lucian Blaga poate fi privit si din
perspectiva omului, poetului si/sau filoso-
fului pentru care neintelesul poate deveni
inteles si intelesul, neinteles, aducandu-ne pe
teritoriul cognitiei, fapt ce determina reactii
atitudinale la aflarea starii ce-o declanseaza.
Astfel, poetul se ascunde in versul sau, cau-
tand piatra filosofala. El indeamna, presu-
punand ca din propria-i stare cogniscibila,
stie caci, sugereaza:

“Sapa, frate, sapa, sapa
pana dai de stele-n apa”.
(Sapa, frate, sapa, sapa-

vol. Nebanuitele trepte-1943)
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astfel incat certitudinea sa aduca implinire si
valoare.

Poetul nu numai ca se ascunde, dar se
si pierde caci :

“Daca m-as pierde in toate

si-ag ramane fara nume

asa ca o pana cazuta din zbor

din aripa pajurei,

n-ag mai fi singur pe lume”

(“Daca m-as pierde in toate-

vol . Nebanuitele trepte-1943)
identitatea sa cerand o noud cunoastere du-
blata de propria experienta caci si Icar vroia
sa zboare, doar ca, fata de el, eu, cel ce ma
pierd in toate, ma regasesc in infinitatea
ritualurilor penei de pajurda ce adulmeca in
cadere, lumea. Si-atunci, in sinusoidala atin-

gere a zborului, n-as mai fi singur pe lume,
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fapt ce-ar determina plenitudinea, in lipsa
pedepsei “ de-a ramane singur pe lume”.

Sunt stari de fapt ale cunoasterii inre-
gimentate in obisnuita forma rotunda a
intelesului ce-i permite cuvantului a intra in
cetatea mintii, declansand prin atitudine...
neintelesuri. Ajungem in aceastd contextua-
litate a jocului filosofic, dar mai ales, psiho-
lingvistic, la a talcui talcuirea, gasind tal-
cuitori precum cei care devin usieri ai intele-
sului cunoasterii. Toate acestea pornesc in
curgerea lor fireasca, determinand intelegeri,
talcuri prin ... negarea acestora.

Poezia Talcuri din volumul Nebanui-
tele trepte (1943), ar putea trece usor neob-
servatd de unii, daca cele noua versuri n-ar
trimite prin subtilitatea lor, la cunoastere. Ea
curge prin negare, deschizand calea spre

cunoastere caci, doar calator si cautator
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poate fi cel ce doreste a sti, a face, a desface
si preface multe in insusirea talcurilor lor,
facand din noi, cititorii ei, talcuitori, pre-
zentandu-se sub forme :
Talcul florilor nu-i rodul,
talcul mortii nu e glodul .
Talcul flacarii nu-1 fumul,
talcul vetrei nu e scrumul.
Talcul frunzei nu € umbra,
talcul toamnelor nu e bruma,
dar al drumului e dorul,
talcul zarilor e norul,
ducausul, calatorul.

(in vol. Corabii cu cenusa- 1943-1957)
si determinadnd noi intelesuri prin negarea
obisnuitului si stereotipiilor, stiutelor si ne-
stiutelor ce pot aduce aproape, dimensiu-
nile astrale ale cognitiei, declansand curio-

zitati nedisimulate.

107



Poetul neaga stiutul , adica :
- florile pot da numai rod,
- moartea nu se identifica decat
cu glodul,
- flacara trebuie neaparat sa
scoata fum,
- vatra sa aiba scrum,
- frunza sa fie trecatoare,
iar toamna sa albeasca intotdeauna de bru-
ma?

Cu siguranta ca nu, deoarece poetul ii
aloca cititorului, ctitoria talcuitorului, tal-
maciului, lasandu-1 sa indrazneasca prin cu-
oastere de a se redescoperi 1n fiecare clipa,
nemaifiind singur, chiar daca s-ar pierde. Si
facand talcuitorul exercitiul singur, ar putea
talcui caci :

- talcul florii e iubirea,

- talcul mortii, nemurirea,
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talcul flacarii, menirea,

talcul vetrei e simtirea,

talcul frunzei, vesnicia,

talcul toamneli, trainicia,

ramanand dorul cu drumul si cerul cu no-
rul, doar el (norul) petrecandu-se a fi duca-
usul, gata de a mai géasi inca si drumul lui
Ulise spre Itaca amintirilor sale, devenind
cautatorul, calatorul intr-ale cunoasterii.

Ce spune oracolul? Simplu- Cu-
noaste-te pe tine insuti, devenind si dove-
dind in timp, necesitatea si nevoia a fi pro-
priul tdu tilcuitor, descoperind lumea si
fiind calatorul cunoasterii, apropiindu-te de
taina luminii.

Si astfel, subtil, poetul ne indeamna sa
nu uitam ca :

“si tot ce-i ne-nteles

se schimba-n ne-ntelesuri i mai mari”
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(Eu nu strivesc corola de minuni a
lumii- vol. Poemele luminii- 1919).
facandu-ne a deslusi intelesul, paradoxul,
chiar si prin negarea sa, atentionandu-ne:

“Calatorule, aibi incredere-n graiuri,
cum este al meu.
Nu sunt un zeu,
dar ies curat.
(Inscriptie la un izvor-
vol. Addenda- 1920-1951)
EL, ramanand in continuare:
“...mut ca o lebada.
In patria sa,
zapada fapturii tine loc
de cuvant.
Sufletul lui e in cautare
in muta, secular cautare
de totdeauna.

si pana la cele din urma hotare.
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El cauta apa din care bea
curcubeul.
El cauta apa
din care curcubeul
isi bea frumusetea si nefiinta.”
(Autoportret- vol. Nebanuitele trepte-1943)
Si totusi, rimane a ne intreba retoric- a
fost, este si va fi poetul un etern talcuitor in
ale cunoasterii? Dupa cele intdimpinate, este
o certitudine ca poetul este talcuitorul
ticerii, nemuririi si cuvantului ascuns in
intelesul neintelesului sau, deoarece, lasand
cititorul de-al cunoaste prin propria simtire $i
implinire sufleteascd, devine pentru insusi

sufletul sau, talmaciu.
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Tacerea in linistea perceperii si

cunoasterii Eu-lui

A gasi repere psihologice in poezia
blagiana reprezintd acea matrice a stiintei cu
care poti sa:

“Sapa, numai, sapa, sapa,

pana dai de stele-n apa”

(Sapa, frate, sapa, sapa- Varsta de fier-

1940-1944),
fapt care certifica vesnica si eterna dorinta a
poetului de a cunoaste si a se cunoaste, stari
cuprinse in necuprinsul lor, in siruirea cuvin-
telor sale ce pot aduce linisti si taceri.

Poetul porneste spre autocunoastere de
la linistea care-1 face sa auda nelinisti:

“Atata liniste-i in jur de-mi pare ca aud

cum se izbesc de geamuri razele de luna”
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(Liniste-Poemele luminii-1919)
caci, continuand ilustrarea sonora:

“In piept

mi s-a trezit un glas strain

si-un cantec canta-n mine-un dor

ce nu-i al meu”

(Liniste-Poemele luminii-1919),
si-atunci, Eu-l meu prinde conturul tainic al
vorbei nevorbite si-a soaptei, nesoptite.

A te stii, tu cu Eu-l tau, este de multe
ori tacerea asternuta printre visele ce dor si
framantarea cunoasterii atunci cand lumina
n-aduna numai zori, iar viata incremenita-n
vesnicia ei, e stalactita.

Poetul Lucian Blaga trece a se auto-
cunoaste prin insasi aceastd comparatie, spu-
nand ca:

“ Tacerea mi-este duhul-

si-ncremenit cum stau §i pasnic
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ca un ascet de piatra,

imi pare

ca sunt o stalactita intr-o grota uriasa,

in care cerul este bolta.”

(Stalactita-Poemele luminii-1919),
unde eternitatea tacerii aduce duhul/sufletul
in apogeul cunoasterii, acceza fiind linistea
pasnica a celui amintit, iar invelisul cerului
pentru neputinta izbavirii noastre, e bolta
pesterii din noi.

Spusa Eu-lui cu Eu-l insasi, este dialo-
gul filosofic dintre “a fi” si/sau “a nu fi”,
caci, precum clipa tacerii spre cunoasterea
ce in picurii de lumina aduce stropii de pace,
asa si neputinta de a nu ma intelege pe mine
insumi, ma incremeneste, de fapt:

“Si impietresc in mine”

(Stalactita-Poemele luminii-1919),

114



elementul primordial fiind acceptarea Eu-
lui si zbaterea lui precum de atatea ori, linis-
tea si tacerea o fac deopotriva, dand clipei
curgerea in eternitate, facand din existenta,
cunoastere.

A stii sa taci, insemna a construi prin
puterea gandului, puntea Eu-lui spre cunoas-
tere deoarece reincercarea prin ideea nepre-
vazutului, poate rasturna infinitul neaccep-
tarii insasi a valorii tale, dand semnului,
semn.

Sub forma apropierii tacerii de Eu,
Rafael Noica aduce prin decalogul matricei
tacerii, atat putinta cat i neputinta de a me-
dita asupra dobandirii linistii sufletesti prin
tacere, reliefand interferenta cu achizitiile
cognitive.

Astfel, implicarea tacerii in tot ce

este atat de aproape si apropiat cotidianului,
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poate deveni o constiintda determinand atitu-
dini si conduit comportamentale ale propriu-
lui eu Deci:
Taci, daca nu ai de spus ceva valoros.
Taci, atunci cand ai vorbit destul.
Taci, pana cand iti vine randul sa
vorbesti.
Taci, pana cand esti provocat.
Taci, atunci cand esti nervos si iritat.
Taci, atunci cand intri in Biserica
pentru ca Dumnezeu sa-ti poata vorbi.
Taci, cand pleci de la Biserica, pentru
ca Duhul Sfant sa poata imprima in
mintea ta, lucrurile pe care le-ai auzit.
Taci, cand esti ispitit sa vorbesti.
Taci, cand esti ispitit sa critici.
Taci, cand ai timp sa gandesti inainte

de a vorbi. AMIN!
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Si astfel, tacerea, precum lumina
creata in ziua dintai, percepe intelepciunea,
dand Eu-lui dimensiunea cosmica a trupului
tau, caci a tacea e vorbirea cuvantului in

tiparul duhului sau, apartinandu-ne.
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Dorul- dor, metamorfoza emotiei si a

sentimentului

Daca pornim de la remarca facuta de
Eugen Simion (1975) ,,Din poezia populara,
Blaga ia si notiunea de dor, cu intelesul ce se
cunoaste. Dorule-dor, care intervine intr-un
poem, ar fi cea mai profundd dintre sufe-
rintele placute :

,, Acela care n-are amintire

si nici speranta, dorul-dor *’
o suferinta la puterea a doua, un chin din
care s-a scurs dulceata veninului.

Poetul trece aici dincolo de granita
poeziei de sentiment. Meditatia std incd in
preajma emotiei. Lucru curios, ea apare in-
deosebi cand intervine perspective tempo-

rald.”’
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In acest context ,vom reusi a delimita
inflexiunile pe care conceptul de dor, le
aduce 1in filosofia blagiana prin izvorul poe-
ziei populare.

Decodificand inca de la titlu, Dorul-
dor, poetul cuprinde introspectia emotiei
traitd prin sentiment. El, dorul, nu este unul
simplu, ci dorul —dor care reprezinta prin
repetitie, un alter — ego, poetul continuand
sub aceasta amprentd a identitatii, accentu-
and valoarea ca identitate :

,, Cel mai adanc dintre doruri
e dorul- dor .”’

Parafrazdnd ideea surprinsd si de
Eugen Simion (1975), tragismul eu- lui, vine
din neputinta de a nu se mai regasi in niciuna
dintre formele cogniscibilitatii deoarece, atat
amintirea cat §i speranta numai existd ca

puncte de reper, astfel dorul- dor e indes-
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tructibil in a tinde spre o noua amprenta
emotionala:

,, Acela care n-are amintire

si nici speranta, dorul-dor *’

Si totusi, in existentiala noastra stare
de cunoastere, apar: ideea, drumul, dorinta
de a sti, de a fi cautator, calator prin neba-
nuitele trepte ale nelinistii, caci :

,, Pe-un drum ne duce dorul-dor,

pe-un drum

ce dincolo de orice calator

mai are-o prelungire.®’
aceastd noud sansd acopera aria accesi-
bilitatii cogniscibile a propriei emotii, a
propriului sentiment ce de data aceasta isi
pot avea identitatea intr-o motivatie perce-
ptuala .

Poezia in contextul ei, nu identifica

dorul (nu stim cine este) nu aduce temporo-
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spatialitatea sa, ci recunoaste modalitatea —
cum este?

,.Nesfarsit e dorul- dor.

Bate-n valea tuturor . ©’
inflexiunea accesibilitatii fiind data de acea
aura (bate, adie), fiind inzestrat cu mitolo-
gica Intruchipare a acelui mai presus de,
care totusi devine un bun comun in ideea ca
valea, adica drumul e al nostru, al tuturor si
de noi depinde daca dorul- dor ne: indra-
geste, apara, copleseste, amageste sau ne
spulbera in infinite particule, sentimental, de
fapt iubirea, cea care aduce intr-o profunda
metamorfoza dorul preschimbat intr-o vreme
a vremelnicei clipe, in dorul- dor ce doare,
si atunci realul este adevarul iar timpul nu

mai bate .
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Determinarile conceptuale

ale poverii

Aparuta sub zodia blagiana a ,,Can-
tecului focului®’, poezia Greerusa dezar-
meaza de la prima lectura prin frumusetea sa
dantelata in trairi si sentimente .Este de fapt
o fibula a ceea ce, greierele si furnica 1isi
disputda de ani lumind pundnd in talerele
cunoasterii: cantul, armonia, iubirea, cat si
prosperitatea, identitatea si agoniseala, astfel
incat alegerea sa fie greu de facut.

Si pentru ca el, greierele este expo-
nentul inconfundabil al artei, soata sa, gree-
rusa vine a da insasi numele sau, identitatea
greului care si prin perceperea primara a

cuvantului , determina starea de ... greutate .
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In acceptia greerusei ce intrupeaza
inocenta acceptarii neconditionate a tot ce ne
inconjoara ca o perceptie §i reprezentare
groso-modo, totul se reduce cosmic la greu
si usor, facilul fiind doar ceva imperceptibil
si trecator. De aceea, in acest context :

,,» Greu e totul , timpul , pasul ,
Grea-1 purcederea, popasul *’
deoarece punctele de reper sunt inceputul si
sfarsitul , coplesitoare fiind temporalitatea eu
-lui ce determind variatii ale conduitei sale
atat intrinseci cat si extrinseci .
Si spiritualitatea e grea , caci :
,, Grele-s pulberea si duhul
greu pe umeri chiar vazduhul”’
si cu toate acestea, necunoscutul, nevaazutul,
duc greul .
,, Greul cel mai greu , mai mare

fi-va capatul de cale .”’
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adica, acel sfarsit al greului ce determind o
conduita a eu-lui .

Faptul ca greul poate fi invins, ca
problema inconfundabila aparuta in perceptia
eu-lui, isi are rezolvarea, solutia, face ca
speranta — sub forma acceptiei, a impacatului
cu sfarsitul greului, sa-i aduca greerusei,
sentimentul de emotie fata de reperul intan-
gibil al vietii — vatra, caci ea doreste :

,» 5S4 ma-mpace cu sfarsitul

canta-n vatra greerusa:

Mai usoara ca viata

€ cenusa, € cenusa .”’
unde, cosmic doar cenusa e calea spre uni-
versul ce prin imponderabilitatea sa, trans-
forma greul in usor, eliminand dualitatea
imperceptibila a neputintei, facand din pute-
rea lui a sti — cheia depasirii greului, a

poverii.
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Si totusi, ce face greerusa? Ea preface
doar timpul si pasul, drumul si vazduhul,
capatul de cale si sfarsitul in lait- motive in
care impartiald acceptare, capata dimen-
siunea cosmica.

Si astfel, intr-o stare a similitudinilor —
greul e povara, iar greutitile —poverile,
sunt cele care in dulcele lor amar, dau omu-
lui puterea de a le duce .

Poezia Poveri surprinde prin: greu-
tatea, povara spirituala a mesajului, com-
pletand prin cogniscibilitatea sa, delimitarile
din poezia Greerusa .

Astfel, metaforele devin poveri ale
cunoasterii §i necunoasterii, ale realului si
irealului, ale vietii i mortii, luminii si
intunericului, iubirii si urii si toate, spuse sau
nespuse, percep prin atitudine, povara. Caci:

,» Inalti si drepti ca fumuri
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poveri purtam pe drumuri *’
dar, chiar daca efemeri suntem precum fu-
mul, poverile nu ne apleaca, ci ele devin
(precum unii ) pietrele drumului .

In fapt, metafora poetului devine pro-
videntia, mesajul determindnd conduite.
Astfel, povara apare purtaind masca desti-
nului, prin cuvantul ce slaveste sau adanceste
gandul in nelinistile vietii :

., In pasii nostri: soarta
iar pentru unii dintre noi, impovorati de
ganduri si nelinisti, pasii duc urma soartei,
iar drumul spre propria soartd ne-o ducem in
pasii ce-si lasa in forme, umbra .

,,» Pe prund de suflet: moarte
duritatea vorbei este precum prundul, cdci in
adancul sufletului nostru, poate salaslui
abisul noptii nesfarsite .

,» Sub zeaua noastra: oasele *’

126



ca si cum ele, si maruntaiele pamantului, cei
ce vor veni in timp se vor lovi ca poverile
omenesti spuse si nespuse, banuite si neba-
nuite pe infinitul inca nedeslusit.

Ceea ce frapeaza in aceasta descon-
spirare a poverilor, este acea raza, acea
sperantda a linistii si echilibrului, caci daca,
drumul, pasii si sufletul poarta sub o forma
sau alta necunoscutul si neprevazutul, inima
—aduna frumuseti:

,, In inima: frumoasele *’
astfel incat dulcea povara sterge eternitatea
altor poveri ce totusi, nu ne apleaca.

In fapt, acceptarea poverilor precum
intregul determinism al fatalitatii umane,
face ca insdsi viata sa oscileze intre un
curcubeu si —o aurora boreala. De aceea,
putinta de a depasi greutatile si poverile ce

ne pot coplesi , aduc genei noastre puterea sa
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faca: haz de necaz, sa rada cu lacrimi i sa
ducd mai mult decét poate, neuitand ca sta in
puterea mintii de a da raspuns abisului, astfel
incat, dand timpului — timp, sdlasluim noi
lumi, iar cunoasterea de sine va inlatura
obstacolele de cuvinte prefacute-n poveri de
siruri nesférsite in care zilele si noptile ca
intr-o perpetuii miscare cosmicd, mentin
echilibrul aflat intr-o dualitate, totusi cognis-
cibila: invingator sau invins? Aceasta este

intrebarea!
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Psyche — marca al alter-egoului

Etimologic, din grecescul psyche =
suflet / spirit, poetul il defineste dandu-i
incarcatura speciala astfel incat, daca l-am
privi intr-o oglinda a introspectiei, am intuit
doar partea de nelinisti, durere, framantare,
drumuri, rana si chiar pacat .

In acest context, cele doua poezii in
care poetul zaboveste si vorbeste cu sufletul,
nu atrage atentia prin optimismul debordant
cum ar putea fi posibil, ci din contra, sufe-
rinta razbate si-si pune amprenta pornind
inca de la titlu :

Suflete, prund de pacate
Sufletul, s-apleaca soartei
Suflete, prund de pacate aparutda in

contextul Cordbiilor, este la prima vedere un
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amalgam in care sufletul se cautd prin cu-
vinte fiind totul sau nimic:
,» Suflete, prund de pacate
esti nimic si esti de toate.””
unde metafora ,,prund de pacate‘” marcheaza
identitatea de neputinta a sufletului, ceea ce
confirma indecizia de a ne putea raporta la
identitatea lumii, decizia fiind greu de luat:
,, Roata stelelor, e-n tine
si 0 lume de jivine.
Esti nimic si esti de toate,
aer, pasari calatoare,
fum si vatra, vremi trecute
si pamanturi viitoare .’
lupta dandu-se intre stele si nori, fum si
vatra, linisti si nelinisti, trecut si viitor, ape si
pamanturi, tine si jivine, incercarea infima de

a gasi o speranta pentru suflet raimane ca un
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lait-motiv, doar pasarile caldtoare putand
intrupa ideea si implini visul.

Zbuciumul continua pentru ca:

,, Drumul tau nu e-n afara,

caile-s in tine insuti . *’
unde egoul, alter-egoul, sunt intr-o perpetud
cautare. Poetul foloseste din perspectiva
psihologica, cuvantul zbucium si nu zbatere
(pot sa scap daca ma zbat, ma agit, ma re-
volt) cel dintai luand insd masura suferintei
sufletului, aici, vorbim de lupta, de nelinisti,
de neputinta si totusi dorinta de a gasi calea
ce pana la urma salasluieste in fiecare dintre
noi, caci ... eu sunt calea ...

Si toata aceasta suferinta si framantare
face ca linistea sd apara ca prim pas spre
viitor el, cerul fiind marca spiritului:

,, lara cerul tau se naste

ca o lacrima din plansu-ti *’
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unde fara durere si sacrificiu, sufletul nu
poate fi pur si de aceea cautarile si cuvintele
inca nerostite in pacatul lor, sunt prundul din
adancul sufletului ce vrea totusi, spre linis-
tea lui chiar dacd e roata a stelelor, speranta
precum cerul ce se va naste atunci cand,
pacatos fiind iti recunosti prin lacrima plan-
sului, sufletul. $i totusi, e scapare caci nu e
cenusa, iar el, putand fi de toate, este, deve-
nind spiritual ce-ti da forta si taria de a riz-
bate, zbuciumul nefiind in zadar, iar invinga-
torul prundului de pacate fiind tu insuti.

Ca un adagio, poezia Sufletul,
s-apleaca soartei aduce in prim plan covar-
sitoarea putere a sufletului, aceea de a se
apleca si ingenunchea in fata soartei, fiind
supus si milostiv, acceptand totul ca o forta a
destinului cat si putinta de a coplesi soarta,

dualitatea stdnd in modul de raportare a cog-
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niscibilitatii la tipul de acceptare sau inac-
ceptare a soartei.

Si toate acestea, cu izul versului po-
pular — melodicitatea fiind data de cadenta
ritmului si a rimei. In aceasta stare:

,, Sufletul s-apleca soartei
jalea-1 bate nu-1 destrama”
puterea de a rezista atunci cand jalea e unita-
tea de masura a durerii si bate, dar nu-1 des-
trama, taria sufletului e cremene céaci praf si
pulbere nu-1 face :
,, Vantu-n ape face unde ,
bucura-te ca nu-i rana”,
in subconstientul nostru, vantul poate face
valuri, unde, bucura-te ca doar raneste dar
nu-i rand caci :
,, Inima se mai framanta .

bantuita se intrama.’’
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zbuciumul interior, acel alter-ego face ca
trairea interioard sa prinda totusi puterea si
esenta eu-lui caci, inima, centrul iubirii si al
vietii, se framanta, gandeste, lucreaza si cau-
ta intelesuri, iar toate acestea o fac mai
puternica, o intdresc pentru ceea ce este si
acel ceva necunoscut care va veni intr-o
vreme nedefinita inca .
Si ca lait- motiv — vantul, purtatorul,
solul, calatorul, cautatorul, mai face o unda:
,, vantu-n ape face-o unda,
unda-i unda, nu e rana”.
precum o atingere de avertizare a ceea ce
soarta si sufletul pot sau nu pot unelti caci,
atunci cand unda-i unda, nu e rand, nu doare
iar sufletul nu jeleste.
Mesajul celor doua poezii — sufletul
pare ca este inregimentat intr-un dinainte

stiut drum, cale al alter-egoului, evadarea
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sufletului fiind putin probabila dar totusi,
puterea si trairea acestuia pot invinge totul
astfel incat marca spiritului sd mentind
echilibrul intre reusitda — soartd — puritate,
dand sens vietii si rostului fiecaruia facand
randuiala pentru tot si de toate in suflet,
adresarea poetului fiind direct raportata
printr-o armonie indestructibild chiar si fata
de vicisitudinile astrale, aceea de sufletul ...

suflete!
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